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Véclav Bélohradsky kritizuje v eseji "Pfichod doby cikénské™ roz-
borem Doupdte Franze Kafky hypertirofii zraku vladnouci mederni
zdpadni kultufe. Stavitel a obyvatel mory je neustdle zneklidho-
vén nevyzpytatelnym Sramotem, ktery jej pohdni k nekoneiné a mar-
né rekonstrukci rozsdhlého podzemniho labyrintu. Zdroj zvuku je
pro ndho ziroven zdrojem idzkosti, protoie svého nepfitele nevidi,
pouze jej oblas sly3i prohrabévat se hlinou nékde v délece. Tak i
modernf &lovék viechno vtahuje do nory svého zorného pole, smaZ{
se dosshnout jakéhosi pfehledu o viem, vdech, a se viim viudy.
Samozfejmé, Ze marné, Zvuk neviditelného trva.

Eafkova pfecitlivélost na zvuky je znimi a pfiznaind. Zéhad-
nym dunénim se ohladuje soud a osud v jeho povidce PFimluvei, Ody-
seus se chrini voskem v uSich pfed pomyslnfm zpévem sirén, stars{
mlidenec Blumfeld je nejhife trjznén zvukem dvou celuloidovich
milkd, které mu ndkdo pfid&lil. Vétdina z nds himoty, Sramoty, to-
ny vyhledavd a pfed tichem rad%i uhfb4d, pocifujeme jej jako zne-
klidoujici prézdnotu. V tichu stojif &lovék uchem v tvif sém sobd
a spolu s Pascalem se hrozi mlEeni hloubky vesmiru. Pokud je ovdem
hluchf k jemnému zvuku okolniho svéta.

Btlohradskf neni samozfejmé jedin§, kdo se vzpird nadvl&dd
oka v nas{ (evropské) civilizaci. Postmoderni doba se ohladovala
spide v hudbé, nef ve vftvarném uméni a literatufe. Jednim z mno=
ha autorll na toto téma, je Joachim-Ernest Berend, kter§ vydal v
osmdesdtych letech knihu "Nada Brahma®, Pfedmluvu napsal prorok,
nowého:v8ku fyzik Fridjof Capra a je zde, na celé fadd pFikladd
z minulosti a z mimoevropsk¥ch kultur, doloZena diilefitest a pod-



statnost sluchu ve vnimini svéta. Zhruba fedeno - vizudlné zamé-
feny pozorovatel skutecnost analyzuje, délf, zaostfuje oko - tedy
krdji realitu na segmenty, prouiiujo-ﬂdﬁnﬁ na obraz. Metaforou
vidéni je orli zrak, pta&i perspektiva, odstup, kter§ viddné pro-
ménuje a objektivizuje ma pFipadnou kofist. Zrak vid{ povreh, plo-
chu, iluzi barevnosti a prostoru, ve stfedovéku véFili pydnd, Ze
oko je zdrojem svétla. Symbol sluchu je naproti tomu mufle, kte-
ri je zdroven spojovéna s Zenskfm principem, schrdnkou piijiménd,
zevnitFhovédni, uklédini. Sluchem &lovék spis syntetisuje, nei ana-
lysuje, sméfuje k celku, objemu, plynuti, hloubee. Cinané spojuji
oko se znakem Jang, coZ je princip muisky, agresivni, dominantnf,
rozumovy, a ucho je Jing - fenskost, intuice, duchovmost, smifeni,
sméfujici k dohodd a vnitfnimu smyslu.

Téiko Fici, prod se rovnovdha v evropské oblasti vychflila
smbrem k oku a obraz se stal dilefit#jifm, nei piedloha. Symbol
botské vievédoucnosti je pro nés oko v trojihelniku a nikoliv ucho
v mandorle. Snad je opravdu nade spésa v transformaci z odtaZité
vizuality pfezirdni k sdilnému naslouchéni a Batesenovu materoz-
hovoru. Zda so, %e jak v soudasné vddé (kde zadind pFfevlddat po-
hyb smirem od struktur, elementu a mechaniky k vztahim, rytmim,
algorytmim a zpdtnym vazbdm) tak i v um@ni se pomalu znovu prosa-
zujo proud mySleni a citini, ktery se od plevladdajfci vizuality
Gspdsnd odpoutdvé., Snad je to reakee na pronikéni virtuélni sku-
telnosti do Zivota druhé generace televiznich divdkd, odtrienych
od svého pfirozeného okoli pocitem pseudospolelenstvi pfed okem
ploskoloebé televize. Nebo pocit pfesyceni z té zéplavy obrazi,
reprodukei a barev, proméiujici svét v mihotavy klip na pokrado=-
véni.

Universum zvukd je tvofeno chvénim hmoty a je tedy pevnd
ukotveno v t&lesnosti, Reprodukéni technika tuto pFimou vazbu roz-
pojila



pojila a posunula i zvuk do oblasti virtuality. To nabiz{ (mi-
mo nekoneéné omildni populdrni hudby) i Siroké pole pilsobnosti
pro hravost, fantazii a zpochybn#ni’ zvukovych jistot, ve kterfch
Z1i jeme,

Belgicky skladatel, kreslif, sportovec a cestovatel Baudouin
Ogsterlynck "napsal™ v roce 1977 skladbu s nézvem: "Nahrdvka ding,
ding, dong pojizdné &istirny prédla D orshop". Umistil reproduk-
tor do okna a pfehrdval skladbu hodinu pfed tim, nef auto &istir-
ny normalnd ulici projiZdi. KaZd§ vyb&hl pfed dim. Lingvista by
nazval takovou akei performanci. Zvuk vytvaf{i akci, situwaci, kte-
ré je vyvoland pouhou a obvyklou pfitomnosti urditého zvuku, Na-
skyt4 se ndkolik otézek, které belgick§ krysaf vyhéni z nory kla=-
mavim zvukem, NeproZivime a nevniméme okoli pomoci podobnych ste-
reotypl, pavlovovskych reakci, které pfedem wrémji, co slyiime a
co slySet chceme a nechceme? Neni ona stdle se zvydujici hladina
decibeldl, které produkujeme a konzumu jeme, zndmkou nasi otupélos-
ti, ohluchlosti & pohodlné pfipitomélosti? Nejsou viechny ty du-
nivé tfiStvrtedni takty a cédurové melodie jenm wbohou obramou pro=
ti mluvicimu hlasu a S5umSni svéta?

Oosterlynck b¥vd nazjvéan "fenomenologem ticha™ a k tomu ti=-
chu se dopracovévé pfes oblast hudby a vibec zvukid. Inspiroval se
dilem Johna Cage (moje fil sofie je struind: zbav se klece, al ui
je jakdkoliv), Marcela Duchampa ("Hodiny z profilu meukazuji Zas"
BO dodévA, Ze amo, pokud hodiny z boku poslouchéte), Bena Vautie-
ra (opily celfch tFficet let) a hudebnikd Mortona Feldmana, nebo
Lue Ferrariho.

Na svych dast¥ch cestiéich hleds Oosterlinmck zvuky, zapisuje
je do "not™ a posléze je instaluje, coi je vlastnd setkini mezi

zvukovim zdrojem a posluchafem. K tomu setkdni u instalaci dochiéz{



ale jinak neZ jsme zvykli. Ami partitury joho skladeb nemaji nic
spoleéného s tradiénym notovym zdznamem. Jsou to barevné kresby,
v nichi kald4 barva mé svoji symboliku (télo, zvuk, vodu) a jsou
lépe faktickym konceptem situace nel stranformaci zvuku ve znaky.
Hudba je pro nds spojena s ritufilem spoledenstvi, ale Oosterlymck
se snaii o to, aby byl posluchaé s instalovanym zvukem sém, Nékdy
Jsou jeho instalace jen prazdna mistnost a posluchad, chce=1i sly-
get, musi pfitisknout ucho na stému, na podlahu, ke sklendéné tabu=
1i, nebo musi vzit na pomoc stetospok. Skoro viechny skladby se
pohybujf na pomezi slyditelmosti, jsou impresivni a vytFibené v§-
bérem zvukd, Na rozdil od hlavmihe proudu v evroamerickém umdni,
které jo zaloieno naopak ma exhibicionismu, pfedvéddni se, pFed-
stirdni emoci, fokndme duSevnimu imperialismu hlasitosti, patii
Oosterlick mezi "tiché™ umilece, jako tfeba Marton Feldman, Fonta-
na, Ad Reinhardt, Richard Long nebo Steve Rei ch, Setkdni s jeho
hudbou je aktivni naslouchéni, napin&ni sluchu. Co je na prvai
pohled (poslech) zddle bjt mléenim, se ukdZe poté, co se posluchad
skloni a pfiloi{ ucho, zfetelnfm zvukovim poselstvim. Oosterlyck
poulivd zvuky tak, jake malif barvy a ticho jako bilf arch papi-
ru, Sbird zvuky, poklid& je, mli, poslouchd a pak je uloif do zdi,
podlahy, skla, stavi z nich skleniky, ohfbi je, nechévd je proté-
kat, mizet, vymofovat se, krouZit v kruzich a uvadat do ticha, Ti-
cho neni pro ného protiklad zvuku, ale naopak jeho kvalita, hloub-
ka. Rozeznév4 nekonefné mnoistvi a druhy ticha a posluchai nabizi
moZnost se mu pfibliZit, naslouchat jeho drnZeni a prostorém na pra=-
hu slyditelnosti - tedy na pna$i vlastni kdZi.

Oosterlynck cestuje vét3inou pé5ky nebo na kole po Evropé a
hledé mista, kde je moZné jesté& najit krésné ticha. Ta mista jsou
bud na horéch, v krajiné s fekou, v zahrad#, ale i v opubténé to-

varnd, mausoleu, kostele nebo klaitefe. Letos poprvé piijede hle=



dat "Seské ticho".

0d dvandctého dubna se do kléStera v Plasich u Plzné zadi-
naji sjiZdét umdlei, ktef{ na dva a plil mésfce "perforuji” ticho
byvalého konventu. Belgifané Oosterlynck a Pierre Berthet jsou
Jjedni z prvnich Giastnikl setkéni "Hermit", PFibliZiné tficet umél-
cl, ktef{ se pohybuji na pomez{ v§tvarného uméni a zvuku, mezi ji-
nymi Paul Panhuisen, Ad van Buuren, Logos, Marian Palla a mnoho
dalich, budou do konce &ervna moci pracovat a bydlet v prostordch
b¥valého cistercidckého klastera.

Oosterlynck pfedveds svoji tvorbu spolu s Berthetem a Briggite
Romano také v Praze na Akademii v§tvarnych uméni. BeBthet je skla-
datel a interpret vlastni hudby, kter§ hré&val v legenddrnfi skupiné
"Orchestra of Excited Stringe™ Arnolda Dreyblatta. Berthet stavi
rozgiéihlé zvukové instalace, kde zvukovim zdrojem jsou kapky vody
padajici v intervalech na rezonandni{ plochy. Snad ndhodou stoj{
kléster v Plasich na systému pilotd, zapuiténgch do proudief vody.

Milod Vo jtéchovsky



