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Jan Soléani (Skupina)
Nothing to hear

Spréava vysielana v jednom mieste sa do tela subjektu

v druhom dostane tym, Ze sa jej zvuk bude §irit priesto-
rom. Tento priestor, i uz je fyzicky alebo psychicky,

sa podiela na formovani spravy. Priestor je tu faktorom,
ktory svojou schopnostou modulovat informéaciu nim
nesenu vie budovaf komplexné vyznamové systémy.
Vystava Nothing to hear prehovara o probléme komu-
nikacie. Zvuk ako Siriaca sa vibracia zdéraziiuje ulohu
priestoru tym, Ze mu umoziiuje spoluutvérat vztah medzi
vonkaj§im a vnutornym; sluchom. Jazyk veci cez prax
poduvania vytvara relaciu s priestorom. Zvukové umenie,
tym, Ze tvori stratégie ako zdéraznit vyznam procesu
pocuvania realizaciou udalosti zameranych na zdiela-
nie obsahov cez auditivnu percepciu jedinca, komuni-
kuje konceptuélne, environmentalne a socidlne obsahy
(LaBelle, 2010). Sluch tu je nastrojom transformacie
externych informaécii, ktoré ¢astou nejednoznaénostou
svojho vyznamu dovoluji prostrednictvom imaginéacie
zaujat rézne pohlady na skiimany jav. Predstavené dielo
skima tento vztah adresovanim samotného priestoru, ako
reprezentanta konkrétnych instittcii a ich mechanik, kto-
rymi su budované sociélne a kultirne obsahy. Formélne
vychédza z postupov a praxe americkej hudobnej avant-
gardy neskorych 60. a rannych 70. rokov minulého sto-
ro€ia. V tejto etape hudobnej kompozicie sa v skladbe
presuva pozornost na priestor, v ktorom zvuk znie. Ten
sa stava doélezitym prvkom pri formovani zvukovej sku-
senosti a vyznamu vysielanej spravy, ¢o je demonstro-
vané na pripadovej 3tidii zvukového mapovania kostola
v obci Brdarka, ako priblizuje text nizsie. Spésoby vnima-
nia zvuku nie st pevne dané, ale podliehajui neustalemu
vyvoju ovplyvnenému kultirnym, spoloéenskym a histo-
rickym kontextom. Tym podlieha na3a senzoricka skidse-
nost, ktora je v procese konstantnej zmeny. V sakralnom
prostredi mal zvuk svoje vyznamné miesto, bol nastrojom




pre formovanie naboZenskych a kultirnych identit,
prostriedkom komunikacie medzi bohom a veriacimi.
Sakralny priestor, v ktorom sa tento zvuk niesol a jeho
akustickeé vlastnosti spoluvytvarali prislusnost k miest-
nej nabozenskej organizacii, ako uvadza Anna Kvi¢alova
v $tadii Zvuk v sakralnom priestore.

Zvuk umoziiuje vonkajSiemu javu preniknit
do vnutra tela. Akym spésobom ale rozumiet telu? Ales
Cermak uvazuje o problematike stotozfovania sa s vlast-
nym hmotnym telom, ako limitovanym kontajnerom mésa,
kosti a krvi, ktoré je sice skutoéné ale nase predstavy
o fiom s fikciou. Telo prehovéra inym jazykom, ktory
aj napriek tomu, Ze je mu tazké rozumiet, je potrebné
sa snazit nari naladif. Takymto telom je aj priestor.
Ak v fiom vytvorime aplikaciu pozostavajicu z mikrofénu,
zosiltiova&a a reproduktoru vznikne uzavrety prenosovy
okruh, ktory vie za istych okolnosti vyrazne zdéraznit
rezonanc¢né frekvencie priestoru. Tento jav sa prejavuje
vo forme hvizdavého zvuku, spatnej vazby, ktora vznika
ked sa do snimacieho pofla mikrofénu dostane zvuk
z reproduktorov Siriacich jeho zosilneny signal. Spatna
vézba je reakciou na slu¢ku medzi vstupom a vystu-
pom. Ako chépat jej vyznamy pribliZzuje Boris Ondreitka
Vo svojom speve, ktorym uzatvara katal6g.
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Prvé opakovanie

V auguste 2018 sme spoloc¢ne s Ladislavom ,Mirvis”
Mirvaldom a hudobnym vydavatelstvom mappa v ramci
série rezidencii USAMI: Sound mapping camp realizo-
vali 8tudiu a reflexiu zvukového environmentu vybranych
lokalit juzného Slovenska v regiéne Malohont, na trase
Gemerskej gotickej cesty.

Gotické cesta prepaja umelecko-historické
pamiatky z regiénov Gemeru, SpiSa a Malohontu. Tieto
oblasti boli v minulosti vyznamnymi centrami umeleckého
a remeselnickeho diania v strednej Eurépe vdaka tazbe
a spracuvaniu nerastného bohatstva drahych a farebnych
kovov a predovsetkym Zeleznej rudy. Prirodné zdroje a ich
tazba vytvorili v danych oblastiach ideélne podmienky
pre rozvoj umenia, remesiel a vzdelanosti. Hospodarsky
rozkvet tychto regiénov v obdobi gotiky vyrazne prispel
k oZiveniu ich kultarneho Zivota a vdaka obchodu so Zele-
zom sa stal krizovatkou mnohych umeleckych smerov
a to hlavne z Talianska. Konjunkttrou banictva a hutnictva
kraj rapidne zbohatol, ¢oho vysledkom na mape Gemeru,
Spisa a Malohontu boli hlavne gotické kostoly s umelecky
bohatou vymalbou a vzacnym mobiliarom. Tieto objekty
boli v dobe rozmachu kraja vyznamnym centrom pre kul-
tarnu vymenu a formovanie komunity, comu nezodpoveda
ich su&asny obraz. To, €o bolo v minulosti piné Zivota
a utvaralo socialne vazby a identitu postupne zanikalo.
Objekty stratili svoj socialny a kultarny vyznam, ¢o sa pre-
javilo aj v ich fyzickej podobe.Akym spésobom zmenim
priestor ak ho zaénem posudzovat z hladiska zvuku, jeho
tvaru, vyznamu a priestoru v ktorom znie? V spoloénosti
uprednostriujucej zrak pred sluchom, ktory vnima ako
najdélezitejSi organ pre zber dat o svete, vie presunutie
pozornosti k sluchu poskytntt nové pristupy k vnimaniu
kazdodennej socialnej reality. Sluchovy vnem, na rozdiel
od zrakového, nie je mozné redukovat na konkrétny obraz.
Skusenost z pouvania sa vzdy odohrava v priestore,
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v ktorom je vo vzajomnej interakcii so zvukmi prostredia.
Ked pri prechadzani mestom po&ivam na slichadlach
hlasnu hudbu, st to sprievodné zvuky prostredia, ktoré
ma informuju o pomaly sa bliziacej elektricke alebo aute,
pripadne o pritomnosti inych sonickych prvkov hmoty
mesta. Reprodukovana hudba sa tu aj napriek izolacii
sltichadiel dostava do priameho kontaktu s priestorom

v ktorom znie. Zvuk sa prejavuje ako vibracia, dynamicky
vztah medzi vonkaj$im a vnatornym, sprostredkovanym
prostrednictvom ucha, ktoré umoziiuje preniknit von-
kajsiemu javu do vnttra tela a poskytnut tak o riom infor-
maciu. Kym sa zvuk dostane od svojho zdroja do méjho
tela prekona radu prekazok medzi objektom, subjektom

a priestorom medzi. Prelinanie medzi vonkajsim a vna-
tornym poskytuje pocit pritomnosti a prenésa rad infor-
mécii o vlastnostiach zdroja zvuku a priestoru v ktorom
sa Siri. Infformacie prenasané sonicky obsahuji psycho-
logicku a emoénu spravu. Tymto sa vytvara prostredie
pre formovanie vztahov (LaBelle, 2009). Zvuk je tak regis-
trom do€asnych vymen, zdiefania a skisenosti. Prave
vztah zvuku a priestoru v ktorom znie sa stal predmetom
skiimania v ramci mapovania lokalit Gemerskej gotickej
cesty. Nadu pozornost sme zamerali na konkrétne repre-
zentativne objekty nachadzajlice sa na trase gotickej
cesty. Ciefom nebolo vytvorif exaktnu analyzu zvukového
environmentu vybranych miest, ale cez zvukovu interven-
ciu reflektovat stiCasny stav a jeho vztahovanie sa k minu-
lym Struktdram.

Z tohto ddévodu boli vybrané tri kostoly, ako repre-
zentativne objekty gemerského regiénu prezentujice
minult podobu kraja. Mapovanymi kostolmi boli goticky
evanjelicky kostol v Stitniku z obdobia 14. a 15. storo-
¢ia, neskorogoticky evanjelicky kostol v DobSinej z konca
15. storocia a vidiecky evanjelicky kostolik v Brdarke
z neskorého 17. storocia s gotickymi a renesanénymi prv-
kami. Pri vybere mapovanych miest bola zohladnené ich
lokalita — aby stali mimo centier, v izol&cii tichej krajiny,
vzdialenej od rusSnych zdrojov antropogénneho zvuku
ako su dialnice, fabriky a letiska. Zaroveri bola potrebna
dobra infrastruktura a pristup k mapovanym kostolom,
vzhladom na presun mnozstva zaznamovej a repro-
dukénej techniky potrebnej pre intervencie. Vysledny
vyber je vysledkom kompromisu zohladriujiceho polohu
a dostupnost objektov a ich umelecko-kultdrny a histo-
ricky vyznam. Mapovany kostol v Stitniku je situovany
doprostred obce a kostol v DobSinej stoji na vyvySenom
mieste nedaleko centra byvalého banského mesta. Oba
kostoly sa nachadzaju v dolinach medzi narodnymi par-
kami Slovensky Kras a Slovensky raj. Tieto dva kostoly
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su stale aktivne a prebiehaju v nich pravidelné nabozen-
ské ceremoénie. Posledny mapovany kostol bol v obci
Brdarka. Obec stoji na periférii, izolovana, na ibo¢i hory
Velky Radzim v severovychodnej ¢asti Revtckej vrcho-
viny, s priblizne 70 obyvatelmi. Rovnako aj tento kostol
je aktivny, ndbozenské obrady v fiom ale v dobe mapo-
vania prebiehali nepravidelne, len po&as vyznamnych
krestanskych sviatkov. Kostol v obci Brdarka bude

v nasledujiicom texte sliZit na popis teoretickych vycho-
disk a motivacii a pre predstavenie postupov realizova-
nej intervencie. V kazdom zo skiimanych kostolov sme
ostali dva az tri dni, v zavislosti od komplikovanosti zberu
materialu, intervencie a naro¢nosti produkcie a logis-
tiky projektu. Jednotlivé intervencie sa vzdy realizovali

v noénych a skorych rannych hodinach. Zvukovy environ-
ment no&nej krajiny je tich&i, bez nadmerného akustic-
kého znedistenia spésobeného primarne leteckou a cest-
nou dopravou. Ziadna zvukova udalost, hudobna alebo
in4, nemdze byt izolovana od priestorovych podmienok
Sirenia svojho fyzického signalu. No¢né intervencie tak
poskytli akusticky atraktivnejSie situacie pre mapovanie
a pracu s ciefom zachytit Gizke sonické prostredie nenaru-
Sené vplyvmi antropogénneho sveta.
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Druhé opakovanie

Brdarka je malou obcou v doline medzi pohoriami
Revtckej vrchoviny. Obec je bez Zelezni¢ného spojenia

a vedie do nej len jedna spevnena cesta, ktora v nej

aj konéi. Je to jedina oficialna pozemna komunikacia pre
zéasobovanie asi Styridsiatich domov v obci. Okolita krajina
je tvorena likami, pasienkami a lesom v kopcovitom
terénne. Brdarka je agrikultirnou obcou, nachadza

sa v nej ekofarma Specializovana na chov oviec a obéian-
ske zdruZenie propagujuce permakultiru a obnovujice
ovocné sady nachadzajlce sa v obci a jej urbari. Poloha
obce a jej izolacia od okolitej industrializovanej krajiny robi
jej zvukovy environment dobre chranenym od ruchov
antrpogénneho sveta. Sonicka krajina Brdarky tak pozo-
stava hlavne zo zvukov tvorenych klimou a geografickou
polohou obce. Zvuk dennej krajiny je zvé¢$a formovany
okolitymi lesmi a pasienkami, vtactvom, hmyzom

a stadom oviec z nedalekej farmy. Dominantou no¢nej
krajiny je ticho definované polohou obce v izolacii okoli-
tych kopcov, nari$ané hlasnym spevom v8adepritomného
hmyzu, predovSetkym cvrékov z okolitych luk.!

Tieto zvuky predstavuju fundamentalne zvukové spek-
trum, na ktoré sa vztahuju zvuky znejlce v popredi a ktoré
ma pre konkrétne miesto archetypalny vyznam. Napriek
tomu, Ze zvuky tvorené okolitou krajinou nemusia byt vzdy
vedome vnhimané, su neustéle pritomné a nie je mozné ich
vyznam ignorovat. Maju vplyv na ludské spravanie a ich
pripadna absencia, respektive ich ndhla zmena vie mat

za nasledok zmenu v spravani a organizacii spolo¢nosti.
Umoziiuju definovat charakter jedinca a spolo¢nosti, ktora

1 Vofnym uchom poé&utefné zvuky boli ovplyvnené roé&-
nym obdobim, v ktorom bolo mapované miesto navitivené.

v takomto prostredi Zije (Schafer, 1994). Na popredi
ambientu tvoreného krajinou stoja zvukové signaly tvorené
&lovekom a jeho ¢innostou, ktoré st vedome po&tvané

a sprostredkovavaji akustické symbolické vyznamy.

Su €asto organizované do logickych kédov zdielajuce
spravy s komplexnym vyznamom k tym, ktory ich vedia
interpretovat. Takymto zvukom bol zvuk kostolnych
zvonov z dominanty obce, evanjelického kostola postave-
ného v roku 1696 na mieste pdvodného dreveného kosto-
lika. Stavba je typickou ukazkou jednoduchého vidieckeho
kostolika s renesanénymi a barokovymi prvkami, na ktorej
bola neskér dostavana veza, osadené zvony, dreveny
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stipovy oltar s togitymi stipmi a vyraznou rimsou osadenou
postavami anjelov a nadstavcom s pozlatenou plastickou
akantovou ornamentikou. Kostol ma pozdiznu hlavnu lod
s podlahou z lomového kameria a drevenou emporou

na vyrezéavanych stipoch, na ktorej stojf orgdnovy pozitiv.2
Zvukovy environment vidieckej krajiny minulosti bol tichy
a kfudny, najvyraznejsim organizovanym akustickym pre-
javom bol zvuk sakralneho priestoru. V dobe svojho vzniku
predstavoval kostol délezitu in&titdciu pre organizaciu

a formovanie Zivota v obci a jej okoli. Cirkevna farnost

je akustickym priestorom, ktory bol stvarneny a ohrani-
&eny zvukovym horizontom zvonice kostola. T4 predstavo-
vala médium, ktoré informovalo o svojich aktivitach ako
nabozZenskej instittcie, o Zivote v obci a o pripadnych

2 Pre bliz8ie informé&cie o histérii a aktualnom stave

kostola v Brdarke odporti¢am navstlwt stranku obé&ianskeho
zdruZenia Goticka cesta, beraj ho sa ob kultdr=-

neho dedlt‘.stva nachédzajﬂceho sa na trase Gotickej cesty,

vid http:/ sk a stranku Zdruzenia pre zachranu

kostola v obcl Brdarka, hitps://brdarskykostol.webnode.sk.

hrozbach pomocou zvuku bijticich zvonov. Cirkevné zvony
st vyznamnym zvukovym symbolom krestanskej komu-
nity. Ich zvuk predstavuje délezity nastroj komunikécie

v ramci spolo¢enstva. Skusenost spristupnena zvukom
zvonov je formovana subjektivne, v zavislosti od kapacity
sluchu, psychologického, kultirneho a socialneho zaze-
mie posluchacky a posluchacéa. Neexistuje univerzalny
pristup k procesu pocuvania, kazda skupina a kazda kul-
tdra pocuva vlastnym spésobom (Augoyard and Torgue,
2005). V krestanstve sa boZské signalizuje zvukom sakral-
neho priestoru; kostola, ktory je utvarajicim prvkom for-
movania ndboZenskej identity (Kvi¢alova, 2019). Sakralne
obsahy neboli zdielané len hlasom kazatela, spevom
veriacich a zvukom organu, ale aj najhlasnejSim nastrojom
vtedajSej doby, kostolnym zvonom. To vSetko s ciefom
viest k po&uvaniu sakralnych obsahov. Zvuk nebol vni-
many vyhradne ako pozadie nabozenského zivota, ale ako
aktivny Cinitel pomahajtici sprostredkovat a organizovat
spoloéenské dianie. Zvonenim sa oznamovali ndboZenské
ceremonie, Umrtia, svadobné obrady, hrozby vojny a &as.
Zvuk zvonov tak spoluutvaral a organizoval spoloensky
Zivot v obci. Kostolny zvon ma dostredivu akustiku, prita-
huje a zjednocuje komunitu v socidlnej rovine rovnako,
ako spojuje ¢loveka a boha. V mnohych regiénoch bolo
zvykom zvonit na poéest prichodu cirkevnej autority.
Zvonenie ako nastroj pocty sa stalo atraktivnym aj mimo
néabozenskych hierarchii, kedy sa zvonilo v prospech
miestnej Slachty a vyssich stavov. Legitimizovanie tohto
aktu sa realizovalo prostrednictvom sponzorstva
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a spolufinancovania vyroby zvonov. To sa odrazalo

na reliéfe zvonu, kde sa objavovalo meno danej osoby,
pripadne fraza reprezentujtca $fachticky rod a jeho vztah
k bohu. V obdobi, kedy sa verilo Ze zvuk zvonov a zvonovy
bronz mé ogistujlice vlastnosti, vie privolat anjelov k G&asti
na modlitb&ch veriacich, zaharna démonov zapri&ifiujucich
mor a epizodické nestastia, ako boli obdobia sucha a zlej
urody, predstavovalo zvonenie na po&est jednotlivca
vitany mechanizmus upeviiovania hierarchickej pozicie
amoci v spoloc¢nosti (Corbin, 2004). Zvonenim sa tak
posilfiovalo existujlce socialne rozdelenie. V dobe, kedy
je cirkev jednym z priméarnych informaé&nych zdrojov

a institut tvorby socialnych Struktar sa zvuk pouziva ako
politicky nastroj. Zvuk zvonov bol nastrojom pre zdielanie
spréav a rovnako kvalitativnym ukazovatelom &asu.

Pre obdobie vzniku mapovanych kostolov &as nepredsta-
voval nepretrzity meratelny tok unikatnych intervalov.
Mechanické hodiny boli luxusnym artefaktom a ich vlast-
nictvo neprinalezalo kazdému. Zvonenim sa hlasilo nie-
kolko privilegovanych momentov v ramci roka, tyzdra
adnfa. Zvon bol meradom ¢asu a akustickym kalendarom
oznamuijucim Gmrtia, narodenia, svadby a sviatky.
Nedelny akt obliekania sa a nasledna prezencia na nabo-
Zenskej ceremonii boli riadené zvonmi. Vnimanie ¢asu
bolo pevne v rukéach tych, ktori mali pristup ku kostolnym
zvonom. Zvon ako ukazovatel &asu mal vo¢i hodinovému
Ciselniku vyhodu v tom, Ze zatial ¢o &iselniku treba priamo
Celit zrakom, zvon vysiela akusticky signal rovhomerne

vo v3etkych smeroch. Jeden druh zvuku znel pravidelne
nad ostatnym zvukovym spektrom miesta, &im definoval
poriadok. Asociacia kostolnych zvonov s ukazovatefom
¢asu nebola nahodna. V krestanskom chéapani poskyto-
valo pravidelné zvonenie predstavu &asu ako duchovného
vyvoja, oznacéujiceho v ramci dia jeho zaciatok (stvore-
nie, prichod svetla), pravidelné vyzvy k modlitbe (ako indi-
kator Krista) a zaver (apokalypsu, koniec svetla), &im
dochadzalo k sakralizacii €asu. Uz v siedmom storo&f
rozhodol papez Sabinién, Ze klastorné zvony maju odbijat
sedemkrat do diia, €o neskér vytvorilo predpoklad pre
definovanie kanonickych hodin (Schafer, 1994). Zvuk
zvonov ako akusticky signal uréuje v Zivote ¢lenky a ¢lena
naboZenskej komunity nepretrzity rytmus organizacie diia
a dava ¢asu kvalitativne vlastnosti.Mimo liturgické a kano-
nické obsahy sluzilo zvonenie na informovanie o bliziacich
sa vykyvoch pocasia, pripadne poZiaroch a o spoloden-
skych a komunitnych udalostiach. V kazdodennom Zivote
boli zvuky zvonov signalmi, ktoré vyzyvali komunitu

k zboZnosti, trichleniu, radosti a varovali pred bliziacim
sa nebezpeéenstvom. Rozdiel medzi r6znymi sposobmi
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zvonenia a vyznamom, ktory oznaéovali, bol pre komu-
nitu v8eobecne znamy. Nech bola ndbozenska vaseri
lokalneho obyvatelstva akokolvek intenzivna, zvuk zvonov
symbolicky reprezentoval institiciu formujicu miestnu
komunitu (Corbin, 1998). Zvony stvértiovali habitus spolo-
&enstva a jeho kultdru zmyslov. Emo&ny dopad Siriaceho
sa zvuku kostolnych zvonov v dedinach formoval u obyva-
telstva teritoridlnu identitu na zéklade vztahovania sa
k miestnej ndbozenskej organizacii a jej spoloenstvu.
To zo zvuku zvonov robilo nastroj konstrukcie priestoru.
Ich zvuk mal byt poc¢uty v ramci celého $pecifického teri-
téria. Mimo zdielanie sakralnych a spolo&enskych obsa-
hov bol zvuk nastrojom orientacie v priestore, predovset-
kym v hornatych, zalesnenych a pobreznych oblastiach.
Nesuci sa zvuk zvonov umozZiioval blidiacim cestovatefom
ndjst spravny smer. V pobreznych oblastiach bez majakov
a tam, kde zostupila hmla bol nastrojom pre navigaciu
zvuk zvonov. Zvonenie ramcovalo vyznam miesta tym,
ze definovalo sonicky horizont domova ako symbolu bez-
pecného priestoru. Zvuk zvonov predstavoval pre vidiecke
obyvatelstvo jednu z najvacésich akustickych udalosti ich
civilného Zivota (Corbin, 1998).

Mapované kostoly boli postavené medzi 14.
az 17. storo¢im, v obdobi bez akustického znecistenia,
kedy zvuk krajiny nebol prerusovany mechanizmami
industrializovanej spolo€nosti a zvukmi antropogénneho
sveta. Organizacia auditivnych signalov obdobia v ktorom
boli sakralne stavby reSpektované ako miesta formovania
identity sa zmenila, o pévodné vyznamy sprevadzajuce
zvuk zvonov postupne desakralizovalo. Mapované objekty
stale napliiaji naboZensky vyznam, ale radikalna zmena
v Zivotnom rytme, névykoch a kulture zmyslov vyvolava
opodstatnenu obavu z trvalej straty historickych vyzna-
mov tychto zvukov. Pre si¢asného ¢loveka je naroéné
uchopit komplexitu zvonenia zvonov a ich vplyvu na soci-
alny svet jednotlivca a komunity. Zvuk zvonov umoznil
lepsie zachytit identitu skupiny, ku ktorej jednotlivec patril.
Zvuk mu pomohol sa lokalizovat v priestore a ¢ase a defi-
noval spolo¢ensky rad v ktorom sa odohréaval jeho Zivot.
Vo vidieckej krajine bol zvuk zvonov vyznamnym komuni-
kaénym prostriedkom.Osvojenie si pévodného vyznamu
a toho, ako nari bolo reagované a ¢o sakralny zvuk defi-
noval v kazdodennej sociélnej realite, poskytlo podklady
pre dizajn metédy umeleckej intervencie, ktora nechcela
rekonstruovat pévodné vyznamy, ale kriticky reflektovat
ich stii¢asnu kondiciu. Ciefom bolo zobrazit stav, v ktorom
doslo k strate, pripadne transforméacii pévodnych obsahov.
Objekty ako fyzické stavby ostali, doslo ale k dekonStruk-
cii ich symbolickych vyznamouv. Ich tloha pri formovani

21



identity miesta sa vytratila v €ase a priestore. NaboZenské
mytoldgie formuijtice socialnu realitu utichli. Cinitele for-
mujuce obsahy, Struktury, hierarchie a ich logiku sa vytra-
tili a ostal len fyzicky priestor, hmota kostola. Akym sposo-
bom reflektovat situaciu v ktorej nestici sa zvuk vysielanych
sprav stratil pévodné vyznamy a aku tlohu v tomto pro-
cese zohrava priestor v ktorom znel? Tomuto bola podria-
dené metéda intervencie, ktora vychadzala z kompozi¢-
nych postupov avantgardnej hudobnej skladby.
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Tretie opakovanie

V neskorych 60. rokoch minulého storocia opustil sklada-
tel experimentalnej hudby Alvin Lucier tradi¢né hudobné
nastroje, tak ako to v tej dobe urobilo mnozstvo jeho kole-
gyni a kolegov, a hladal in§piraciu mimo tradi¢énych ramcov
hudobnej skladby. Za¢al uvaZovat o zvuku v terminolégii
akustiky ako o meratelnych vinovych dizkach. Tento obrat
predstavoval fundamentalnu zmenu v spésobe uvazova-
nia o hudobnej kompozicii a jej vzfahu k zvuku a priestoru.
Vinov4 di¥ka ako vzdialenost medzi opakujtcimi sa peri-
6dami vinenia umoziiuje podat funkény obraz o priestore
tym, Ze nim cestuje, prechadza a odraza sa od telies

v fiom sa nachadzajtcich. Pomocou jednoduchych
zvukov, ktoré Lucier nechal prehravat v réznych priesto-
roch, dovoloval miestu a jeho architektonickému rieSeniu
podiefat sa na formovani novych akustickych preZitkov.
Hlavnym ciefom takto komponovanych diel bolo upriamit
pozornost na samotny priestor a moznosti jeho skiimania
pomocou vlastného sluchu (Lucier, 1995). Z dvojdimen-
ziondlnej tradicie® sa zaujem preniesol do trojdimenzio-
nélneho sveta. Jednym z délezitych aspektov toho, ako
zachytit fyzicky priestor je ho poéut. Tato skisenost vie
poskytnif informacie o jeho velkosti a materiélovej skladbe.
Ked moznost po&ut priestor nie je dostupna, &lovek sa moéze
citit izolovane a dezorientovane. Je beznou praxou zvuko-
vych techniciek a technikov pred zvukovou skuskou a pri-
pravou techniky na koncert v miestnosti tlesknt. Vyvolané
echo vie poskytnut informéacie o akustickom charaktere
miestnosti, vzdialenosti stien, pouzitom materialy a rezo-
nétoroch v priestore. Napriek tomu, Ze samotny priestor
nie je zdrojom zvuku, vie jeho pritomnost manifestovat.

3 Dvojdimenzionélna tradicia je tu chdpané ako vnimanie priestoru
v rovine x, y (df2ka, irka), ako képia pohybu po notovom z4zname.
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V roku 1969 predstavil Lucier jednu zo svojich kli¢ovych
prac | Am Sitting in a Room komponovanu pre priestor,
fudsky hlas a magnetofénovy pas. V nej Lucier &ita nasle-
dujici text do mikrofénu v miestnosti, v ktorej je dielo rea-
lizované. Text znie:

»1 am sitting in a room different from the one you are

in now. | am recording the sound of my speaking voice and
I am going to play it back into the room again and again
until the resonant frequencies of the room reinforce them-
selves so that any semblance of my speech, with perhaps
the exception of rhythm, is destroyed. What you will hear,
then, are the natural resonant frequencies of the room
articulated by speech. | regard this activity not so much

as a demonstration of a physical fact, but more as a way

to smooth out any irregularities my speech might have.“

4 »Sedim v miestnosti odlisnej od tej, v ktorej ste
teraz. Nahrdvam zvuk méJ/ho prehovérajiceho hlasu a budem
ho prehrévat spat do miestnosti opét a opét, aZ sa rezonanéné
frekvencle miestnosti zoslinla &fm sa kaZdy tvar mojef reél
s mozZnym naznakom rytmu zniéi. To, éo budete potom poéut
su prirodzené rezonanéné frekvencle mlestnostl! vyJadrené
reéou. NepovaZujem tito aktivitu za demonstréciu fyzickej
skutoé&nosti, ale za spésob ako vyhladit akékofvek nedokona-
losti, ktoré méZe mat moja reé&.“ VoIne preloZené z anglického
originélu. Podrobny navod ako skladbu realizovat je mozné
néjst na http://www.ubu.com/sound/lucier.html (citované

20. 04. 2020).

Prevedenie skladby zodpoveda popisu, hlas bol
zaznamenany na magnetofénovy pas a opatovne
prehrany do miestnosti. Postupovalo sa v slu¢ke

hlas opusta telo — mikrofén — rekordér — zosilfovaé —
reproduktor — priestor — mikrofén — rekordér —... Proces
bol niekolkokrat opakovany, pri¢om s kazdou dalSou
interakciou dochadzalo k rozpadu Lucierovho nahraného
hlasu. Tento postup sa méZe opakovat podla zaujmu
performerky a performera. PoGas prvej realizacie skladby
Lucier slu¢ku opakoval patnastkrat. Neskor, v roku 1981
pre potreby nahrania albumu bol cyklus opakovany
tridsatdvakrat. Po¢as 45 minttového trvania nahravky

su Lucierov hlas a jeho nedokonalosti postupne pohl-
tené priestorom. Po desiatich opakovaniach su re¢ové
nedokonalosti vyhladené a hlas premeneny v ostry,
metalicky zvuk pohlcovany tahavymi zvonivymi zvukmi,
ktory sa s pribudajucimi opakovaniami dalej deformuije.
Co za&ina ako prehovor prvej osoby sa pretavi v anonymny
zvuk pohlcujuci interpreta. Vyznamy a identita sa rozpustia
v priestore (Cox, 2018).
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Text prednasany do miestnosti je formovany ako prak-
ticky popis procesu. Deskriptivnost je zamerna. Prehnana
poetickost a estetizacia textu by mohli viest od sledo-

od charakteru miesta. Zvuky po&uté v neskorsich vrs-
tvach su vytvorené tak, ze urdité frekvencie zaznamena-
nej reci su zosilnené pokial ladia s frekvenciami priestoru

vania vyvoja zvuku s pribudajtcimi vrstvami k upria-
meniu pozornosti na vyznam prehovéaraného textu,
ktory sa vd'aka akustickej charakteristike priestoru
postupne vyhladi. Zvuky, ktoré zaplavovali priestor,
predstavovali rezonanéné frekvencie miestnosti v ktorej
bola skladba nahrata a reprodukovana. | Am Sitting

in a Room experimentuje s elementarnymi zakonitos-
fami akustiky a s rezonanénymi frekvenciami miestnosti
za ucelom tvorby hudby. To, €o je mozné v skladbe
pocut je transformacia zvuku od iteracie k iteracii. Ako
tieto frekvencie postupne rastli a zosilfiovali pri kazdom
dalSom prehrati zdznamu, vymazali dominantnu poziciu
fudského performera v prospech prostredia. Postupnymi
opakovaniami sa Specifické zvuky reéi stavaji menej
rozoznatelnymi. St nahradzované zvukom generovanym
zosilnenim rezonan&nych frekvencii v miestnosti,

az dokym sa v nich zaznamenany text kompletne nestrati.
Rec¢ sa nezastavila a nenahradila hudbu. Kadencia redi,
jej fonemické a syntaktické delenie ostalo zachované
(Kahn, 2009). Dielom je zvyrazneny dynamicky vyvoj
reCi a to aj napriek tomu, Ze sa jej zrozumitelné prvky
postupnym opakovanim a vrstvenim vytratia v priestore.
Pre svoje skladby Lucier pouzival skoro vzdy jednodu-
ché nastroje, nezavislé na architektonickych rieSeniach
priestorov, bez nutnosti aplikacie Specialnej reproduké-
nej techniky, ktoréa by definovala finalnu podobu skladby.
Dielo | Am Sitting in a Room je vyznamné pre spbsob,
akym pracuje s priestorom v kontexte hudobnej skladby.
Koncepciou diela je radikalne vyvratenie vtedajSej logiky
hudobnej kompozicie. Namiesto pouzitia tradi€énych
hudobnych postupov sa pre tGéel tvorby skladby vyuziva
technologicky proces a elementarne pravidla akustiky.
Hudba je prezentované ako fyzicky jav, ktory je mate-
ridlny a poskytuje priestorovy zazitok zahffajuci archi-
tektiru miestnosti ako prirodzenu stucast diela. Estetika
skladby spogiva v tom, Ze je realizovatelné naprie¢
priestormi, bez nutnosti Specifickej reciprocity a rezonan-
cie miesta. Podoba diela sa meni v zavislosti od variabi-
lity priestorov, ich materialu, povrchu, vihkosti, poveter-

nostnych podmienok, teploty, pouzitej techniky a objektov

v nich sa nachadzajucich. Kazdé opakovanie nahravky
ma svoju vlastni temporalitu, je originalnym artefaktom
s osobitym vztahom k priestoru a ¢asu v ktorom znie.

V zavislosti od akustiky miestnosti sa vyvoj kompozicie
vie lisit od priestoru k priestoru. Frekvencie, ktoré rezo-

nuju sa mozu prejavit v nahravke ovela neskor, v zavislosti
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v ktorom je skladba realizovana. Rezonancia ako zosil-
nenie, pripadne prediZenie zvuku odrazom od povrchov
je délezitym aspektom Sirenia zvuku v priestore (Kelly,
2017). Objavenie rezonanénych frekvencii priestoru

je mozné dosiahnut mnoZstvom exaktnych metéd. Ako
uvadza Lucier (1995), v procese tvorby skladby ho neza-
ujimalo vedecké pozadie rezonan¢nych charakteris-

tik priestoru, ale moznost predstavit priestor ako hmotu,
ktoru je mozné potut. Tento postup nemdze byt reduko-
vany len na komunika&nu technoldgiu, playback systém
alebo zaznam zvuku. | Am Sitting in a Room predstavuje
fundamentalny problém komunikécie. Vysielanie spravy

v jednom bode a jej zber v druhom zddrazfiuje dlohu
priestoru, ktory akusticky moduluje zvuk a tym aj vysie-
lana spravu (Kahn, 2009). Tymto spésobom vytvo-

ril Lucier do-if-yourself modulérny systém bez potreby
vyvoja a vyroby nového nastroja, ale s rovhakym efek-
tom. V tomto vyzname sa priestor stava modularnym
prvkom umoziiujicim transdukciu informécie medzi elek-
tromagnetickym signalom, akustikou priestoru a zazna-
movym médiom. Skladba nevie by produkovana bez
pouzitia reprodukénej a nahravacej techniky a preto nie
je mozna jej kriticka reflexia bez zohladnenia tejto skuto&-
nosti. To, ¢o je poc¢uté neformuje vyhradne priestor a jeho
prvky, ale aj zaznamova a reprodukéna technika a jej
charakteristiky. Na vyslednej skladbe sa tak mimo frek-
venénych vlastnosti miestnosti podielaju aj materiélne

a technologické vlastnosti nahravacieho a prehravacieho
zariadenia (Hainge, 2013).

Lucierova kompozi€na prax neskorych 60. rokov
minulého storocia bola zaloZzena na akceptovani priestoru
ako legitimneho hudobného telesa schopného budovat
komplexné vyznamové systémy. Tymto gestom doslo
k transformacii v postoji k tvorbe hudby, z ,¢o viem vioZit
do miestnosti“ na ,na ¢o viem pouZzif miestnost“ (Kahn,
2013: 105). Priestor tak nadobudol novu perspektivu,

v ktorej je plnohodnotnym a suverénnym prvkom spolu-
utvarajucim vysledné obsahy.
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Stvrté opakovanie

V sonografii neexistuju prvky, ktoré by dokazali vyvolat
okamzity dojem tak, ako to dokaZe zachytenie obrazu.
S fotoaparatom je mozné zachytit charakteristické vizu-
alne prvky panoramy s cielom vyvolat okamzity dojem.
Audiorekordér takto nefunguje, dokaze zachytit detail ale
nie spdsobom, akym operuju technolégie na zachyte-
nie obrazu. Zvukovy environment mapovanych kostolov
pozostava z udalosti, ktoré je mozné pocut a nie vidiet.®
Zatial ¢o z obrazovych materiélov je mozné zistit akym
spdsobom sa vizudlne menila krajina, akustické zmeny
je potrebné dohladavat predov&etkym v antropologic-

5 Blizsie sa probl tike sk ia zvuku
a vyznamu zvuku v sakrélnom priestore vo svojom prispevku
zaober4a Anna Kvi&alova.

kom, historickom a etnografickom vyskume a literattre
(Schafer, 1994). Cielom zvukového mapovania kostolov

v Brdarke, Dobsinej a Stitniku nebolo reflektovat spésoby
konceptualizécie auralnej histérie, poskytnut exaktny
obraz o vyzname konkrétnej zvukovej krajiny minulosti
alebo sprostredkovat zmeny v chapani akustickych sym-
bolov. Cez umelecku intervenciu dévalo priestoru kos-
tola vlastny hlas, ktorym prehovaral o svojom su&asnom
stave ako vysledku historickych, kultdrnych a socialnych
zmien. Aspekty spojené so zvukovym environmentom nie
st zloZené len zo samotnych zvukov, vinovych dizkach
akustickej energie prenikajlicej priestorom, ale rovnhako
aj zo zivych a nezivych aktérov, ktoré tieto zvuky produ-
kuju. Vyznam akustického priestoru je fixovany na spo-
lo¢nost, ktora ho vnima. To z neho robi disciplinu, ktora
je v procese neustaleho konstruovania a zmeny. Co zna-
mena pod&ut priestor? Zvuk je mozné opisat pomocou
hudobnej terminolégie z hfadiska rytmu, dizky, dynamiky
a farby ténu, pripadne opisat pomocou priestorovych
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parametrov ako vzdialenost, smer a miesto. Ked ale
zatnem chépat zvuk ako socidlnu informaciu, akusticky
terén sa zmeni na symbolicky priestor pre vymenu sprav.
V kontexte mapovanych objektov je zvuk vyznamnym
faktorom v ramci formovania kultirneho vedomia. Kostol
v Brdarke je kultdrnou formou, ktora svojim &lenom
umoziiuje sprostredkovat pritomnost boha. V realizo-
vanych intervenciach sa performativna ¢ast prostred-
nictvom zaznamovej a reprodukénej techniky a média
organizovaného zvuku prestva z boha na nezivi hmotu
objektu. Hlas je dany priestoru, ktory v priebehu ¢asu
umoziioval zastre$ovat aktivity naboZenskej organiza-
cie a to spésobom, ktory formalne vychadza z kompozic-
ného postupu Lucierovej skladby / Am Sitting in a Room.
Na rozdiel od pdvodnej skladby sa nesnaZzi reflekto-

vat priestor cez ludsky hlas, napriek tomu Ze v sakrél-
nom prostredi predstavoval délezity prvok komunikacie.
Pomocou realizovaného zvukového mapovania sa dava
hlas samotnému priestoru, bez akéhokolvek vstupu lud-
skej performerky a performera. Intervencia tak nezacina
zaznamom &itaného textu v priestore, ale zaznamom
ticha, ambientu priestoru naruSeného len zvukom okoli-
tej no&nej krajiny. Tento zdznam je nasledne prehravany
spat do priestoru a dalej zaznamenany.

Do kostola sa vstupuje cez dvojkridlové dre-
vené vchodové dvere, ktoré vedu cez priestor zvonice
do interiéru, kde sa postupne prechadza popod drevent
emporu®, pozdiZ hlavej lode lemovanej drevenymi lavi-

6 Empora, tribina alebo galeria je vchramovom
priestore miesto, kde je zvi&sa umiestneny organ.

cami k oltaru. Empora slizila poéas celej dizky interven-
cie ako priestor pre umiestnenie systému na snimanie

a monitoring zvuku. Umiestnenie sustavy na reprodukciu
zvuku bolo situované v linii oltara. Snahou bolo &o naj-
viac zachovat akusticku dispoziciu priestoru, kde bol
zvuk prenasany smerom od oltara k empore, kde bol
umiestneny organ a od organu spéat a zarover reSpek-
tovat logiku Lucierovho postupu, v ktorom je snimanie
zvuku umiestnené v €o najvacsej vzdialenosti od jeho
zdroja. Na vyslednej forme zvukovej intervencie sa pod-
pisala aj zaznamova a reprodukéna technika. Napriek
tomu, Ze sa jednotlivé vrstvy zdznamu v priebehu inter-
vencie Cistili od Sumu spdsobeného elektroakustickymi
vlastnostami pouzitej techniky, sa na vyslednej skladbe
podpisala priestorova orientacia zaznamovej techniky

a snimania. V3etky zvuky ktoré presli cez tento systém,
od reproduktoru k mikrofénu, boli akusticky proceso-
vané fyzickou charakteristikou priestoru a objektov
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v iom sa hachadzajucich. Drevené lavice a empora,
kamenn4 dlazba, stipovy oltar, organovy depozit, nahra-
vacia technika a jej vlastnosti a hmoty nasich tiel sa pod-
pisali na finalnej zvukovej forme. Proces bol opakovany
devétkrat v priebehu dvoch noci. Technické a &asova
naro&nost intervencie nedovolovala proces opakovat

vo vaéS§om mnozstve cyklov. Pévodna stopa zaznamu
ticha no&ného kostola sa v priebehu niekolkohodino-
vych procesov nahravania a reprodukovania postupne
deformovala v nepretrzity kvilivy hluk pripominajuci zvuk
zvonov prelinany s hrou na tibetské misy. Jasne Citatelny
obsah znejaci na zaciatku sa vplyvom €asu a prostre-
dia pretvoril v nejasnu a necitatelnd 30 mindtovu stopu,
ktora svojou intenzitou a hlasitosfou prebrala mapo-
vany priestor. Minulé vyznamy sa stratili v ndnosoch
kakofénie. Hmota kostola prehovaéra, ale nie je jej rozu-
miet. Rezonancie cez svoj pohyb strukturuju priestor

a objekty v priestore. Tento proces objekty alebo priestor
nemeni, ale stavia ich do vzdjomného vztahu vytvaraju-
ceho komplexnu situaciu umozriujicu imerzivnu skise-
nost. Modeluje sa vztah, kde na jednej strane stoji zdroj
produkujici zvuk, na ktory druha strana reaguje rezo-
nanciou, &im vytvara priestorovy duet (LaBelle, 2009).
Vysledna intervencia vo svojej forme, v ktorej skima
zvuk, priestor, ich vzajomny vzfah a vyznamy ktoré for-
mujua, vytvéra prostredie pre novu imaginaciu. Kostolné
zvony definovali kultirny, spolo¢ensky a nabozensky
ramec teritéria v ktorom bolo mozné pocut ich zvone-
nie. Napriek tomu, Ze tieto vyznamy utichli, ostal po nich
fyzicky priestor, ktory cez realizovanu zvukovu inter-
venciu prehovara jazykom bez minulych symbolickych
vyznamov. Naru3a binaritu pritomného — nepritom-
ného a po&utelného — nepod&utelného. Zaznamy vysled-
nych skladieb z mapovanych kostolov v Brdarke, Stitniku
a Dobsinej boli prezentované ako suc¢ast kompilacie
USAMI na hudobnom CD a ako digitélny nosié& vydany

v roku 2019 pod hlavi¢kou slovenského vydavatelstva
mappa’. V tomto bode je potrebné zmienit zasadny roz-
diel medzi skiisenostfou z bezprostredného poéuva-

nia zvukovej krajiny a zvukovej krajiny sprostredkovane;j
pomocou technickej reprodukcie. Sluchova percepcia
ale nemusi byt nutne rozdielna. Pre vnimanie oboch sku-
senostf sa vyuZiva rovnaky percepény aparat. Od vyna-
lezu audiorekordéra uplynula prili$ kratka doba na to,

7 Hudobnu kompiléciu si je moZné vypod&uf na Bandcamp
profile vydavatelstva https://mappa.band J) /album/
gemer-gothic-route.
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aby si ludské telo vyvinulo novy mechanizmus vnima-
nia. Telo je ale dobre oboznamené so Specifickymi kva-
litami medialnych zdrojov prostrednictvom ich osvo-
jenia ako nastroja kazdodennej reality (Ingold, 2007).
Zvukovy nosi¢ sprostredkovéva audionahrévku v troch
vrstvach. Ako zaznam zvuku priestoru, zaznam post-
-produkcie a editacie zaznamu priestoru a ako nahravku
ovplyvnenu charakterom zaznamového média, repro-
dukénej techniky a priestoru, v ktorom znie. Vymedzenie
urovni sprostredkovania zvukovym nosi¢om poskytuje
model Struktury fungovania zvuku vo vztahu k jeho per-
cepcii v ramci média (Chapman, 2017). Napriek tomu
zaznam intervencie z Brdarky ponuka verny zaznam
zvukovej skusenosti, ktory sa prostrednictvom nosica
prenasa k posluchacke a posluchacovi. Zaznamenany
zvuk nebol esteticky upravovany, s ciefom v €o najver-
nejSej podobe zachovat zvukovu skusenost z mapovania
kostola; vzfah medzi médiom, priestorom a vnimajtcim
telom. Z&aznam intervencie dodéva priestoru nezavislu
existenciu jeho archivaciou a tym umoziiuje s nim dalej
pracovat. Audiozdznam poskytuje navrat do pritom-
nosti priestoru a to za cenu odliéenia zvuku od jeho
pévodného zdroja o ktorom hovori, Ze ho ozivuje.
Zaznamenany zvuk ale nemézem chapat ako nutne
odtelesneny, zaznam nahradza jedno telo za iné.
Hmota sakralneho priestoru je nahradena hmotou
zaznamovej techniky, média, prehravaca, repro-
dukénej sustavy a miesta v ktorom znie. Technolégia
bez poznania zazemia a kontextu prehovéara hlasom
mapovaného objektu, stale dookola a to aj v oka-
mihu kedy sa steny kostola zmenia v prach. Pontka
a archivuje zvukovu skusenost, ktora uniké fyzickosti.
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Anna Kvicalova
Zvuk v sakralnom
priestore®

Ked svaty Augustin vo svojom Vyznani spominal

na hlboky dojem, ktory v iom kratko po jeho konver-

zii urobilo po&uivanie cirkevnych spevov, vyzdvihoval

silu hudby pri navodeni pocitu zbozZnosti; zarover ale
vyjadril hiboki obavu, ktora vychadzala z jeho viast-

nej skusenosti: totiZ obavu zo schopnosti hudby a spevu
$iriaceho sa sakralnym priestorom dojat a pohnut poslu-
chacom natolko, Ze skér nez obsahom piesne sa necha
uniest jej ndpevom. Lepsie, nez sa prilis oddat krase
melédie, piSe Augustin, je nepodut (Augustinus, 2009).
Augustinova Gvaha o funkcii a sile hudby presne odraza
vnutorny konflikt, ktory bol po starodia pritomny v kres-
tanskom pristupe k zvuku a sluchu v liturgickej praxi,

a to rézne pofiatia vztahu medzi estetickym a informativ-
nym (tzn. obsahovym) rozmerom zvuku. Typickym objek-
tom kritiky, alebo aspofi opatrnosti, bola zlozita polyfénna
hudba, ktoré podla mnoZzstva autorov oslovovala iba
zmysly, pretoze trieStiacim sa slovam takmer nebolo rozu-
miet. Konflikt medzi zvukom a intelektuédlnym obsahom
slov tak bol radikalne vyrieSeny v obdobi Reformécie,
kedy bolo mnozstvo zvukov do tej doby znejucich v kres-
tanskych kostoloch a katedralach nahradenych len
jednym: zvukom fudského hlasu, hovorenym alebo spie-
vanym, ktorého hlavnym kritériom bola zrozumitelnost.

8 Tento text vznikol v ramci vyskumného projektu
GACR The Second Sense: Sound, Hearing and Nature in the
Czech Modernity (20-30516Y) a nasledne pouZity v ramci
projektu USAMI: Sound mapping camp.

Pokial hovorime o sluchu a zvuku v sakralnom priestore,
je vhodné rozliSovat dva zakladné badatel'ské pristupy.
Na jednej strane Stadium historickych predstav o povahe
a hodnote zmyslovej skisenosti, t.j. historické diskurzy

o zvuku/sluchu; na druhej strane Studium ich vyuzitia

v ndbozenskej praxi. Zatial ¢o o teologickych, filozofic-
kych, ale aj ,vedeckych® predstavach o sluchu mame
pomerne dobré informacie, tak o tom, ako presne [udia
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v minulosti poéuvali, akym zvukom venovali pozornost
alebo aku rolu hral sluch pri vytvarani nabozenskych

a kultdrnych identit toho vieme podstatne menej. Oblast
vyskumu, ktora nam pomaha podobné otazky zodpo-
vedat je tzv. ,kultdrna histéria zmyslov*, ktoré pracuje

s predpokladom, ze spdsob, ktorym vnimame svet okolo
seba pomocou zmyslov nie je univerzalny a raz a navzdy
dany, ale je do urcitej miery ovplyvneny kultdrnym, spolo-
€enskym a v8eobecne historickym kontextom. Hierarchia
alebo rebri¢ky zmyslov, pravidelne vytvarané krestan-
skymi autormi uz od stredoveku, vaésinou zhodne uva-
dzaju sluch na druhom mieste, hned za zrakom, ktory
je zo vSetkych zmyslov ,najuslachtilejsi“. Historické
Studie v oblasti ,sound studies” su ¢iasto¢ne reak-
ciou na tendenciu modernej historiografie pridrZzovat
sa podobnych hierarchizécifi a venovat zvy$enu pozor-
nost $tadiu vizualnej kultiry. Hoci sa zvuky, na rozdiel
od obrazov a sdch, vaésinou nedochovali vo forme lahko
pristupnych objektov, ktoré mézu byt vystavené v mize-
ach alebo ulozené v depozitaroch, neznamena to, Ze ich
tloha nielen v krestanskej zboZnosti, ale v zédpadnej kul-
tarne v8eobecne, bola druhotna.

Spojenie medzi ndbozenstvom a zvukom bolo
doposial predmetom prekvapilo malého mnoZstva sys-
tematickych Studii a va€Sina stavajucich prac na tuto
tému sa venuje hudbe. Ale aj nabozenské hudba pre-
stava byt postupne skiimana vyhradne tradi¢nou hudob-
nou vedou, ktora sa ¢asto zameriavala na kvalitu a ori-
ginalitu hudobného repertodru, ale za¢ina byt vnimana
ako prostriedok pre stadium Sirich spolo&enskych, kul-
tdrnych a materialnych vztahov. Zvuk a sluch v sakral-
nom priestore su vzrastajucou mierou chapané ako
vyznamné prostriedky pre konstruovanie nabozenskych
identit: to, akym sp6sobom [udia po&uvaju, ktoré zvuky
sU povazované sa ziadtce a ktoré st naopak chapané
rusivo alebo oznagené za nevhodné, to ako su upra-
vené akustické vlastnosti stavieb tak, aby sa uré&ité médy
poduvania uprednostnili pred inymi; to vSetko spoluur-
Cuje naboZensku prisludnost a ¢asto uréovalo hranicu
medzi ortodoxiou a herézou.
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Grécky vyraz ecclesia pdvodne neoznacoval fyzicku
Strukturu, ale zhromaZzdenie krestanov, ktori sa zi$li,
aby uctievali Boha bud v sukromnych domoch alebo
v miestach k tomu prispdsobenych. Permanentné cir-
kevné stavby, ktoré boli asto budované po niekofko
generécii, predstavujui vyznamny bod kontinuity medzi
historickymi krestanskymi komunitami, ktoré ¢asto zde-
dili fyzické priestory, ktorych architektonické a akus-
tické vlastnosti uz neboli vhodné pre nové liturgické
formy a poziadavky, ktoré sa v priebehu €asu zmenili.
Tento problém bol obzvlast akutny v pripade reforma-
cie v 16. storodi. Zatial €o stredoveké katedraly s vyso-
kymi klenutymi stropmi a dlhymi lodami vyrobené z tvr-
dych materialov odrazajucich zvuk, akymi st kamene
alebo tehly, sa skvelo hodili pre gregoriansky choral )
alebo jednoduchy spev s dlhou dobou dozvuku, ich akus-
tika nebola ideélna pre zrozumitelnost hovoreného slova,
ktora bola zakladnou poZiadavkou protestantske;j liturgie.
Neskoro stredoveké koncepcie sakralneho
priestoru boli zaloZzené na komplexnych predstavach
posvétna, ktoré bolo obmedzené na urdité lokality
a Casy s precizne definovanymi a chranenymi hranicami.
Stredoveké kostoly, najma tie velké, vnimaliich nav-
Stevnici pravdepodobne ako fragmentované predelené
priestory: hranice medzi réznymi zénami posvatna boli
fyzicky vyjadrené oddelenim klérov v kiazisti od laikov
v chrdmovej lodi prostrednictvom chérovej prie¢ky;
mensie oltare boli umiestnené v bo¢nych kaplnkach
a pozdI? stien kostola; a poéas bohosluzby sa prekry-
valo niekolko ,akustickych arén®. Kiiaz hovoriaci v latin-
Gine chrbtom ku kongregacii bol ledva pocutelny a jed-
notlivi veriaci sa Easto sUstredili skor na vlastné Sepkané
modlitby &i na odriekavanie ruzenca a vzhliadli az vtedy,
ked' zaznel sanctus oznamujuci, ze kiaz pozdvihol hostiu.
Rdznorodost akustickych vztahov a typov zvukov charak-
teristicka pre stredovek liturgiu bola v priebehu reforma-
cie, a Ciasto¢ne aj nasledujucej protireformacie, nahra-
dena jasnou akustickou hierarchiou s kdaZzucim pastorom
na jej vrchole. Zvuky hudobnych nastrojov boli v niekto-
rych regiénoch (typicky tych ovladanych kalvinmi alebo
zwinglianmi) nadalej nepristupné, rovnako tak ako vSetky
profanne zvuky, vratane Stekajucich psov, placticich
deti, hlasnej re€i, predaja tovaru, konzumécie potravin
alebo zvukov hazardnych hier, z ktorych ziadne neboli
stredovekému sakrélnemu priestoru cudzie. Ako uvidime
dalej, s premenou akustickych potrieb, ktoré v priebehu
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16. storocia zddérazriovali potrebu dobre poéutelného
hovoreného slova, zrejme vzrastlo i povedomie o aktiv-
nej ulohe architektury v skiisenosti nabozenského podu-
vania. Fyzicky priestor kostola a jeho akustika neboli vni-
mané ako oby€ajné pozadie nabozenského zivota, ale
ako aktivni &initelia, ktori pomahali sprostredkovat, posil-
fovat a ustanovovat spolo¢enské a naboZenské hranice
a vytvarat Specifické vzorce disciplinovaného poétvania.

Zaciatky priestorovej akustiky ako exaktnej vedy schop-
nej presného vypodtu trvania dozvuku sa datuji do doby
okolo roku 1900; chovanie zvuku — predovSetkym fud-
ského hlasu a hudobnych nastrojov — ako v uzavretych,
tak v otvorenych priestoroch, bolo ale debatované a tes-
tované v oblastiach rétoriky, hudby, divadla, ndbozen-
stva a architektiry po mnoho predchadzajacich storodi.
Eurépska tradicia Stidia zvuku sa datuje do staroveku,
kedy bola jeho povaha skiimana gréckymi autormi

ako Aristoxenésom a Aristotelom. Aristotelska tedria,

ze zvuk sa $iri v sustrednych vinach ako vinky na ryb-
niku, bola velmi vplyvna aZ do 17. storodia. Spisy zaobe-
rajuce sa priestorovou akustikou tak boli vd€Sinou zalo-
Zené na nepresnom chapani mechaniky sluchu a povahy
Sirenia zvuku, ktoré bolo kombinované s kozmologic-
kymi predstavami. NajvyznamnejSou starovekou auto-
ritou v oblasti priestorovej akustiky bol rimsky archi-

tekt Marcus Vitruvius Pollio, ktorého De architektura libri
decem pontka rudimentarne akustické pokyny. Hoci jeho
odporucéania vychadzaju z chybného chapania toho, ako
sa zvuk $iri (veril, Ze stdpa nahor v kruhovych vinach)

a su Ciastocne odvodené z metafyzickych predstav o ide-
alnych matematicko-kozmologickych proporciach, nie-
ktoré z nich — napriklad instalacia bronzovych nadob
medzi sedadl4 auditéria — boli prevzaté stredovekymi

aj ranne modernymi stavite/mi.

Napriek tomu, Ze krestanské stavitelstvo vytvo-
rilo jedny z akusticky najimpozantnejSich stavieb v eur6p-
skom priestore, od ranného stredoveku po sti¢asnost,
ktorych pozoruhodné akustické viastnosti sa pravidelne
stavali predmetom reflexie a udivu, dodnes nie je jasné,
Co ich architekti a stavitelia vedeli alebo predpokladali
o akustike. Novy zaujem o akustickeé vlastnosti sakral-
nych priestorov vyvolali az reStauratorské prace v 19.
storoéi, predovsetkym vdaka objavom tzv. ,ozvuénico-
vych nadob” v stenach kostolov po celej Eurépe, kto-
rych tuéelom bolo zrejme zlepSenie pocutelnosti ludského
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hlasu. AZ v druhej polovici 20. storo€ia sa akustika kosto-
lov za&ala skimat systematickymi in situ meraniami

a archeoakustickym zvukovym mapovanim, aj ked inter-
pretacia takto ziskanych dat zostava naroéna.

Pokial uvazujeme o zvukovych aspektoch krestanskej
liturgie aich vztahu k priestoru, mézeme velmi priblizne
rozlisit dva typy budov: tie, ktoré svojou akustikou lepsie
vyhovuju bud hudobnej liturgii (t.j. spievanej alebo spre-
vadzanej hudobnymi nastrojmi), alebo hovorenému slovu.
Zatial ¢o budovy s dlh§ou dobou dozvuku (RT, tzv. ,rever-
beration time*) st vSeobecne vhodnejsie pre hudbu, tie

s krat§im RT lep3ie vyhovuju prenosu reéi. Realita bola
ale vZdy ovela komplikovanejsia; nie len, Ze krestanska
liturgia obvykle kombinuje re€ové a hudobné Zanre, ale
ich rézne podoby vyzaduju velmi odli¥né akustické rieSe-
nia: zatial o jednoducha harmonicka a rytmicka Struk-
tdra stredovekého canta plana (jeho typickym prikla-
dom je gregoriansky choral) sa lahko niesla kostolnou
lodou a bo&nymi kaplnkami, tie isté ozvu&né priestory
boli menej vhodné pre komplexnu polyféniu (napr. talian-
ske canto figurato), ktoré vyzadovalo jemnu rovnovahu
medzi rezonanciou a zrozumitelnostou.

Medzi vedcami neexistuje zhoda na tom, &i bol
akusticky design krestanskych kostolov vedomou reak-
ciou stavitelov na Specifické naboZzenské potreby, alebo
&i su akustické vlastnosti historickych stavieb skér ved-
lajSim, a viac-menej nahodnym, vysledkom inych prag-
matickych stavitelskych potrieb, ako je trvanlivost
materialu alebo objem priestoru, pripadne odrazom
kozmologickych predstav a vizualnej symboliky. Podla
takejto predstavy boli hlasové a hudobné Zanre typické
pre krestanskd liturgiu definované akustickymi viastnos-
tami existujucich priestorov. Kamenné katedraly s dlhou
dobou dozvuku napriklad staZuju zrozumitelnost reci
tym, Ze zakryvaju poc¢utelnost niektorych spoluhlasok,
a tak nepriamo nutia re€nika, aby hovoril pomaly a vyhy-
bal sa velkym hlasovym modulaciam. Taliansky hudobny
teoretik Nikola Vicentino napisal v roku 1555, Ze spevak
by mal vediet, Ze ,v kostole a vo verejnych kaplnkach
by mal spievat plnym hlasom (...), zatial ¢o v sikromnych
komnatach by mal pouzivat timeny a sladky hlas a vyhy-
bat sa vykrikom.“® V barokovom umeni deklamécie
boli vy3ka, rytmus a déraz reci prispdsobené priestoru
nielen preto, aby bolo reé¢nikovi rozumiet, ale taktiez
preto, aby spdsob jeho redi a Sirenie zvuku v priestore
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vyvolaval pocit manifestacie skrytého bozieho pésobe-
nia. Pre vyjadrenie takéhoto vztahu medzi ndbozen-
stvom a zvukom bol zavedeny termin earcon, ktory
odkazuje k tomu, Ze zvuky typické pre uréité nabozen-
ské priestory, ako je napr. ozvena v gotickej katedréle,
Gasto ziskavaju symbolické nabozenské vyznamy, i ked
pritomnost ozveny v priestore moze byt ¢isto ndhodnym
ddésledkom napr. materialov pouZitych pri stavbe budovy
alebo jej rozmerov.

9 Vicentino N (2003) L'antica musica ridotta alla
moderna prattica. In: Early Music 31 Church and Chamber:
The Influence of Acoustics on Musical Composition and
Performance (Katelijne Schiltz), pp. 64—80.

Akustickym vlastnostiam priestoru sa prispdsobo-
vala i ndbozenska hudba. Akustika katedral a kamennych
bazilik bola vhodna pre zvuky organu, dychovych a plecho-
vych dychovych néstrojov alebo pre jednohlasny zborovy
spev. Nazor, Zze sakralna akustika bola vedlaj$im produktom
inych stavebnych zaujmov suvisi este s dal$imi oblastami:

s kozmolégiou a naukou o tzv. hudbe sfér (musica universa-
lis). Podra takejto predstavy boli niektoré stredoveké a rene-
san&né stavby navrhované tak, aby zodpovedali metafy-
zickym idealom nebeskych harménii, teda aby vyjadrovali
abstraktné pomery pohybu nebeskych telies. Komplexna
néauka o ideélnych hudobnych pomeroch a hudbe sfér
vychadza z prepoctu gréckeho filozofa Pytagora a bola
dalej rozvijana v dielach Boethia alebo sv. Augustina.
Vztah medzi akustikou a architekttirou je v takychto pripa-
doch kozmologicky a matematicky a neberie priamy ohlad
na prakticky rozmer zvukovej produkcie, ktora sa v danych
priestoroch odohrava.

Na druhej strane, architektonické prvky a vnu-
torné vybavenie niektorych kostolov viedli niekofko bada-
telov k zaveru, Ze akustické potreby boli bud od zadiatku
v&lenené do architektonickych névrhov cirkevnych budov,
alebo bolaich akustika neskér vedome zlep$ovana a pri-
spdsobovana novym hudobnym a reovym formam
a potrebam. Predstava, Ze budovy méZu byt ladené
podobne ako hudobné néstroje pomocou uréitych ,akus-
tickych technolégii“, méze byt podporena vykopavkami
uz zmienenych ,,0zvuénicovych nadob*, ktoré boli pou-
zivané v krestanskych kostoloch od 11. do 16. storod&ia
a ktoré zrejme odkazovali k medenym nadobam, ktorych
inStalaciu popisuje Vitruvius v amfiteatroch. Ich vyskum
ukazal, Ze boli pouzivané so zamerom manipulovat
s akustickymi vlastnostami kostolov, ale rézny historicky
aktéri im pripisovali rozne akustické funkcie; zatial ¢o nie-
ktori verili v ich prospesny ué€inok pre spev a rezonanciu,
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inf sa ich instalaciou snazili zlepsit zrozumitelnost hovore-
ného slova, pripadne vytvorit ozvenu. Zd4 sa, Ze stavite-
lia, zadavatelia ani historicki uzivatelia neboli voc¢i akus-
tike lahostajni, ale aktivne vyhladavali prostriedky, ktorymi
by bolo moZné ju upravit a uspdsobif $pecifickym liturgic-
kym potrebam. To, &i podobné technolégie fungovali
je ale otazne, pretoZe skutoény akusticky uc¢inok nadob
je stale neisty: rada terénnych merani ukazala, Ze ich
umiestriovanie do kostolnych stien je delikatnym prob-
Iémom a ich ucinok je ovplyvneny mnozstvom faktorov
a parametrov, vratane ich velkosti, poctu, polohy alebo
rozmeru budovy.

Krestanstvo bolo po celé svoje dejiny zviazané
s r6znymi projektami, ktoré upravovali ,spravne” uziva-
nie zmyslov. To sa priamo prejavovalo aj v akustickych
vlastnostiach cirkevnych stavieb, v ktorych boli niektoré
sluchové zazZitky a akustické vztahy uprednostiiované
pred ostatnymi. Amplifikacia, stiSenie alebo modulacia
Specifickych zvukov bola vysledkom suhry radu teolo-
gickych, socialne-kulturnych i materialnych a techno-
logickych faktorov, ktoré ale nejde jednoducho oddelit
jeden od druhého.
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Ales Cermak

Hybrid [Artificial]
Autobiography
uvazovanie o ,,fudskom*
tele, ktoré je tazké ziskat™

Skutocnost je iba jedna, ale existuju na riu tisice ndzorov.
12/3/2020, bola vyhldsena celosvetova pandémia.

Something is weird in the magical forest.
— Vimeo

Najvacsim podozrivym ste vZdy vy sami!

I don’t really like the idea that there’s ‘the body’. | don’t
know what ‘the body’ is: there’s this body, my body, your
body... there’s no ‘the body’ disenfranchised from it’s
psyche and its context. It doesn’t really exist.

— Chrysa Parkinson

Je to mozné, preco sa v takomto svete odohrava, a je to to,
¢o je pre nés.
— @0iyE1, 05.51 pm on 2019-May-27, (RNN)"

1 RNN (Recurrent Neural Network) je neuré6nova
siet (NN) s architektirou navrhnutou Andrejom Karpathym.
Vysledny model, ktory NN pouZiva, sa uéf na jednotlivych
pismenéch a samotnym generovanim sa snazi odhad-

nuf, aké d'alSie mozné pf moze ledovat. Vo vnutri
tohto procesu sa odohréva nie€¢o nepochybne magické —

NN sa pohybuje vlastnym smerom a vytvara odkazy bez
referencie k akémukolvek centrdlnemu jadru. NN je distri-

b y tém, ktory funguje ako 16gi gu, pretoze

ma sch;pﬁos( sa ugif, premysfat, vyw’jaf; Zit.

1 will bury myself in my own imagination and let myself
rot, eaten by all the thoughts that | once ate. Until only
an almost-nothing remains, an infra-thing that whispers
between words and speaks to You!

— L'aura di Cristallo

Samotna podstata hmoty znamend vystavenie sa druhému.

10 Tento text vznikol pre publikaciu Perfor idad pora.
neas (Madrid: Visitor), ktora bude uverej av druhej p ici roka 2020.
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Prolég

Predstavit si imitaciu sna o Zivote. Virtualne fudské
telo — zfava doprava, zhora nadol — kazdé telo ma svoj
pdvod v detstve, telo dozrieva a potom v priebehu &asu
starne a nakoniec zomiera.

[OBE & NDE]

Utastnici experimentu pouZivajd alternativne [VR] tel4.
Tie boli navrhnuté tak, aby boli sexualne neutralne
a v8eobecne pritaZlivé — tieto tela pripominaju postavy
z filmu Avatar.

Revizia Zivota = prehliadka Zivota.

Tunel vedtci k bielemu svetu — nasleduje pozorovanie
virtualneho sveta na externej obrazovke.

Kazdy z u€astnikov experimentu prezil stretnutie na
krasnom ostrove spolo¢ne s dvoma spolo¢nikmi.
Spoloéne preskimavali ostrov a spoloéne vykonavali
zadané ulohy, ich virtualne tela sa v priebehu ¢asu menili.
Sestnéast tdastniok prezilo Sest stretnuti, ich virtuaine
tela sa vyvijali, najskor boli detské, dospievali, potom
zreli — nakoniec tela zostarli a zomreli.

Niekde v realite sa nachadzala skupina $estnastich oséb,
ti Gakali na navrat Sestnastich tucastnikov, ktori sa prave
nachadzali niekde na ostrove. Mechanizmus stvarnenia
vytvara silné iluzie.

Ti, ¢o zaZili ostrov — oznamili zmenu postoja k Zivotu.'

12 Cermak A (2019) Return. Self.New, Brno: Vysoké u&eni
technické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni, pp. 26.
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Fragment prvy
O podivnej intimite'

A

Ked svieti sinko a zaroveri sa spusti dazd, vidime na
oblohe duhu. Podobne su aj vSetky ostatné rozmanité
tvary, s ktorymi sa stretdvame, len vysledkom prchavého
spojenia radu faktorov. Ziadny z nich ale nem4 akukolvek
hmotnu existenciu.

Slovom telo ozna&ujeme ono neustéle sa premiefia-
juce zoskupenie kosti, mésa a krvi, avSak v skuto¢-
nosti tu Ziadna takato entita ako telo nie je. Klamlivy
pocit hmotne existujuceho ja — zdroja v8etkého utrpe-
nia. V kazdom jednotlivom pére tela sa zjavuju nekone&né
oblasti — prazdne priestory mudrosti — miesta kreativity.

13 Fragment prvy: O podivne] Intimite, predstavuje
&itatefovi prvu &ast z rozpracovaného siiboru textov mapuji-
cich plochu hybridnej [umelej] autobiografie.

Ked sa pozriem na svoje telo v porovnani s hlavou vidim,
Ze telo je velké a hlava je len jeho mala ¢ast. Zrejme
kvéli tomu si povieme, Ze velké telo je dblezitejSie,
ako mala hlava. Ale v skutoénosti ta mala hlava vyko-
nava vSetku pracu toho velkého tela. Keby sme nemali
hlavu, nemohli by sme vidiet o&ami, po¢ut u$ami a hovo-
rit ustami. Bez malej hlavy to vyzer4, akoby velké telo
nemohlo ni¢ robit, ale s malou hlavou je velkeé telo
schopné existovat.
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Umieram. Verim tomu, Ze som mftvy, pretoze napodob-
fiujem mitvolu. Symptémy, choroby, to su procesy, stavy
a situ4cie tela. Co je to symptém a ako ho pozndme? Moje
RNN @O0iyE1 v priebehu roku 2019 nahodne vygenerovalo
tuto odpoved:

Tymto spbésobom sa prejavuje, v tejto podobe.
Z toho, Ze nase telo a teld a teld sa opéf tvoria, , a.
Je to metdda.

Byt telom znamena nebyft tGplne telom. Telo reprodukuje
do sveta Sumy a praskania. Telo je forma Zivota, ktora
musf byt znovu zrekonstruovana. Telo prirodzene vol4

po inom jazyku. So zavretymi o¢ami vidime temni modrd,
ktora zmizne akonahle o€i otvorime. Telo je rovnako
cudzie ako svet, a preto by sme mali prijat jeho podiv-
nost. Je dolezité si uvedomit, Ze uz sme inf, cudzi — mimo-
zemski, len je potreba sa s tymto pocitom dokladne pre-
viazat — byt si ho vedomy a pripojit sa k nemu. Osobne
davam prednost zatvaraniu o&i. To uz nie je len spolo&en-
ska hra, je to ukryté niekde hiboko vo mne. Pokial dosta-
to¢ne diho a pozorne pozorujeme svoje telo a nechame
naf samovolne pdsobit vplyvy, bez toho aby sme do tohto
procesu pdsobenia nejak zasahovali — objavi sa podivna
citlivost. Podivna citlivost prekradujlica vSetky koncepty.
Telo je teda skuto&né, ale to, €o si o fiom myslime je fikcia.
Sme hore v jednom svete, ale v tych ostatnych spime.
Cestou myslenia nejde transcendentalnu mysel pochopit.
DrZzme vedomie samotnym vedomim, nie pomocou inte-
lektu. Co sme, ked sme v stave, ktory nie je moZné popi-
sat slovami? Nas$a telesna totoznost je velkou prekézkou.
Tak na riu zabudnime! Aki sme boli, ked tu nebola Ziadna
skusenost tela? Bez tela nevieme, Ze sme. O telo by teda
malo byt dékladne postarané.

C

Teraz, ked usilovhe napodobiiujem mftvolu si uvedomu-
jem, ako velmi sa drzim Zivota. O tom, Ze vykonavame
nejaky vykon sme presvedceni len kvoli svojej telesnej
skusenosti. V skutocnosti sme ale jej svedkom.
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D

Osvojili sme si stratégie, ktoré prinasaju kratkodobé
vyhody a ktoré sa dnes ukazuju ako z dlhodobého hfa-
diska ni¢ivé. Medzitym ale do$lo k ich hibokému zakorene-
niu do civilizaénych $truktur, ¢o velmi staZuje ich zmenu.
Ide o klasicku otazku vyhynutia kvoli strate flexibility.

E

Novy vynalez otvara nové moznosti a poskytuje novt
flexibilitu. Vy&erpanie tejto flexibility znamena smrt.
Flexibilita by mala byt v slade s flexibilitou dalSich akté-
rov. Mala by sa vyzna&ovat dostato&ne velkou diverzitou,
aby vyhovela genetickej rozmanitosti svojich ¢lenov a aby
bola schopna zaistit flexibilitu a preadaptaciu nevyhnutni
k prekonavaniu neo&akavanych zmien. Teraz a v nasle-
dujiicom obdobi budeme potrebovat ohromné mnoZstvo
flexibility, aby sme to vobec ustali.

Zanik podra nutnosti — bezpravie podla radu &asu.
Nekone&na zmena, ktora Zije v nas a prostrednictvom nas
tym, Ze nas prebudza k neludskému sa méze javit necit-

livo, iracionalne, no mdZe nam pomaoct ¢elit hibinam toho,
¢o so sebou zodpovednost nesie.

F

Ked upadneme do hibokého spanku bez snov, sme
v Uplnej temnote, nevieme ¢o sa deje.

Noc, ktora pomaly prichddza spéja zZivé s nezivym.
Jedna dlha temna noc
Meni Zivé v nezivé

G

S va$ou telesnou konzistenciou uréite zomriete!
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H

Ked mysel nepracuje, nie je tu ani svet. Ked sa obe
ruky dotknd, objavi sa zmyselnost tela, pocitime teplo
druhého, jeho tlak, chvenie, nervozitu, jeho pritomnost
a blizkost. Blizkost iného, ktora sa v tej chvili dostava
na rovinu seba samej. Pozdrav cudzinca hiboko vo vnutri.
Jednym dotykom sa prebudi nekone&no ostatnych. Neko-
necéno inych bytosti, nekone¢no rozdielnych priestorov
v réznych éasovych rovinach. Aspoii pred zaspanim
si pripomerime, ze nie sme telo.

Place: New Delhi, India
Date: 20/8/2563

20. septembra 2563 som si v spanku uvedomil, Ze snivam,
a rozhodol som sa, Ze tou najlepSou vecou ktorti méZzem
urobit, je vzlietnuf k oblohe. Zavesil som sa na prud vzdu-
chu, s ktorym som stiupal velmi vysoko do stratosféry.
Potom som zmenil smer pridu, aby som sa takto zave-
seny vo vzduchu mohol divat na svet. Dival som sa dolu

a videl zem ako velku gulu. Potom som sa prestal drZat
pridu a roztiahol som ruky, aby som lep$ie kizal vzdu-
chom. Zostal som celkom vysoko na oblohe, ¢o stacilo
k tomu, aby som si uvedomoval nesmiernost a krésu tohto
Sirokého oceanu tak, ako vyzera zhora. Po kratkom ase
som velmi pomaly zostupil niZSie a zistil, Ze sa nachddzam
v Uzkej, ale rusnej ulici v kolénii Majnu-ka-tilla v New Delhi.

Miesto a atmosféra ulice na mria p6sobili velmi kludne.
Bolo skoré rano, timené svetlo a Sum miesta mi umoz-
rioval nezvy&ajne C&isty pohfad. Niekde na pozadf zazitku
som mal pocit narastajticej intenzity farieb, emotiv-
nosti a taky zviastny pocit iéasti na velkolepej skuse-
nosti. Mysef zbaven4 tela je nesmierne pruzné a aka-
kolvek my$lienka sa méze okamZite uskutoénit. Snovy
stav je rovnako skutocny, ako bdely. Bdely stav vytvo-
ril tento svet. Vieme povedaf, pre¢o sme sa prebu-
dili z hibokého spénku? A pre¢o sa v spanku objavil
prave tento sen? Bez prebudenia tu nie je Ziaden svet.
Bdely stav je képiou snového stavu. Nasa stucéasna roz-
prava sa taktieZ odohrava v sne. Akonahle vasa telesna
totoZnost zmizne, uvidite seba samého prestupuju-
ceho celym priestorom. Co o sebe méZeme pove-
dat'v hibokom spanku? Bdenie, ktoré vyvstava z hlbo-
kého spanku, je malé, a napriek tomu je v riom videny
rozsiahly svet. Nedéjde k prebudeniu, kto zomrel?
Ked'ten, kto je hore zaspi, znamena to, Ze sa samé
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poznanie stane nevedomostou? Ked'ste hore citite,
Ze ste to vy, kto je prebudeny? Nevedomost nazyvana
spanok podporuje vietko. Bdenie je detska nevedo-
most. Co by sa stalo, kebyZe nie je spanok? Existujti
pravidelné intervaly, prechody z bdenia do spénku

a zo spanku do bdelého stavu. Na3a existencia je
totiz dodasna.

V medzipriestoroch hovori mnozstvo hlasov, &o je nie¢o
ako kakofénia vo vnutri pribehu, ktora navzajom nejako
posobi. Pribehy su pretkané jeden do druhého a v fiom
su zase znovu ukryté. Nedotykaju sa tieto pribehy vzdy,
uz zo svojej podstaty, poznania alebo invazie, ¢i uz chce-
ného alebo nechceného cudzinca, ktory je ukryty hiboko
vo vnutri? Do seba prepletené pribehy.

Vdychovanie a vydychovanie.

Podme uvaZzovat o bdeni a snenf spolo¢ne. Rozdiel
medzi bdenim a snivanim je len v ich kontinuite. Nasa
existencia je nestala kvoli striedajucim sa stavom bdenia
a spanku. Cokolvek je éasovo obmedzené, je prechodné
a nie je teda skuto&né. Keby boli nase sny désledne spo-
jité, teda by sa do nich noc ¢o noc vracali rovnaki fudia

a rovnaké okolnosti, tak by sme museli velmi vahat,
€o je bdenie a €o je sen. A teda ak hovorime o bdelom
stave, musime sem zahrnut aj stav snivania.

Ked sa dve ruky dotykaju, ako su si blizko? Dotyk

sa pohybuje a ovplyvriuje to, na €o prave pdsobi.

Je to elektromagneticka interakcia. To znamena, ze
nejde o Ziaden skutoény kontakt. A preto si mozno
myslime, Ze sa va3e ruky dotykaju niekoho druhého,

ked ich k sebe tlagite. Ale tak tomu nie je. M&zeme citit
teplo, hebky povrch pokoZzky, priamo v mieste, kde sa
vase prsty dotykaju niekoho druhého, ale to, €o skutog&-
ne citite je elektromagnetické odpudzovanie medzi elek-
trénmi atdmu, ktoré vytvaraji vase prsty, a niekym,

alebo nie¢im dalSim. Tento svet je nesmierne rozlahly

a ten, kto ho pozoruje je men3i nez atém.

Prostrednictvom dotyku citime prichadzat diferencialne

rychlosti. Dotyk nie je nikdy &isty a nevinny. To, o popi-
suju slova nie je stale a trvalé. Preto je to podobné snu.
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J

Prebudte sa do sveta, kde nie je nikto hore. MoZno
je na &ase &elit neludskému v nés.

K

Sme oble¢enim, ktoré nosime? Nie. Rovnako tak nie sme
ani telom. Telo je oby&ajna babka vyrobena z potravino-
vej latky. K ginnostiam u kazdej Zivej bytosti dochadza
preto, aby udrZovali jej pocit bytia zaneprazdneny. Velkym
omylom je prave ono stotoZfovanie sa s telom a aj to,
Ze sa povazujeme za muZa a Zenu. Aj to, Ze sa pova-
zujeme za ludsku bytost, je taktieZ chybné. V skuto&-
nosti je nasim telom priestor. Rozlahly priestor je telom
univerzalneho prejavu. Zivot sa tvori nevedome. Ak je
telo skuto&né, potom je aj vietko dal3ie skuto&né.

Nasa zdanliva forma neostava rovnaka. Nie sme
ani Zijacim, ani tym, kto zomrie. Potrebujeme maft po
ruke nieco iné nez seba samych, aby sme poznali, ze sme?
Inymi slovami, pokial sme skuto¢ne sami, tak nevieme,
Ze tu sme. Existuje nejaky svet, ked nevieme, Ze sme?
Akonahle pozname, Ze sprava o nasej existencii je nez-
myseln4, nie je tu priestor pre Ziadne mentalne vytvory.
Pokial neexistujem, ¢o mdze existovat? Ako sa tento
stav vola?

Zatvorte o¢i, vidite pritmie?

A videli ste taktieZ tu temnd modru. Budete si to pamétat?
To temné modré svetlo?

Majte na paméti, Ze obavy zabijaju né$ intelekt.

Z miniatdrneho vedomia je mozné vytvorit len faloSny
obrovsky svet. Musime zni&it ten podivny zvyk stotoziio-
vat sa s telom. A za¢at premysfat nad tym, &o v skuto&-
nosti sme a nijako neobmedzovaft svoje Zivoty.

L

Myslenie nikdy nebolo bezduchou alebo jedine&nou lud-
skou ¢innostou.

Skutoéna bytost nie je vec, je to dynamicky proces.

Nie je moZné ho pochopit. Je to volne te¢ci Zivot bez
blokad. Vypoc&uli sme si, Ze nie sme telo, ale to by sa malo
staf vasou priamou skisenostou. Nie je ni¢ zIé na tom,

Ze sa starame o svoje telo aj ked nim nie sme. Nie som
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telo, ale jeho znalec. PretoZe neexistuje ziadna forma a ani
farba, znalca nejde spozorovat. Telo je vasim prekrytim,
nie vasou formou. DokazZete v rozfahlom priestore vidiet
nejaku dieru v zmysle prerusenia? Bola doba, kedy sme
nevedeli 0 svojej existencii, potom sa odrazu objavil pocit
bytia a spolu s nim tiez svet. Tento svet je ale nemocni-
cou plnou chorych fudi. Odmietneme chybny liek, neza-
kusime jeho nasledky. Co sme, ked sme v stave, ktory nie
je mozné popisat slovami?

Mysel dokaze premyslat len o ziskanych dojmoch.

Ako sa objavuju myslienky o neznamom? Je snovy svet
nasim vytvorom? Objavil sa sdm od seba? Ked sa prebu-
dite zo spanku, pozorujete okolie a uvedomite si, Ze ste
hore. Kvoli telesnej totoZznosti sa nam vsetko javi ako sku-
to€né. Pre beztelesného je to lenilizia. PretoZe sa citime
byt obmedzenf( na telo, mame volbu ist z jedného miesta
na druhé. Ale v skuto¢nosti nie je Ziaden pohyb mozny.
Nie sme obmedzeni na telo, pretoZe sme v8ade. Pri¢ina
toho, Ze sme sa objavili v tele sa vyjasnila. Stadilo pocho-
pit, Ze telo nie je mnou. Méj nepozorovatelny pocit bytia
sa stal vesmirom, rovnako ako prebudenie vo vnutri sna
dava vzniknut celému rozfahlému snovému svetu. Nase
bdenie je moZné prirovnat k vesmiru, bud k tomuto, alebo
k jeho snovej képii. Za vSetky ¢innosti st zodpovedné
mentalne modifikacie alebo nase spomienky. Budticnost
ale Uplne neskuto&na nie je. Skuto&né je to, ¢o je neoda-

kavatelné a nepredvidatelné a taktiez casovo obmedzené.
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Input:

Samuel: Prave som hovoril s doktorom a vravel,
Ze sa moja matka potrebuje hybat mini-
malne hodinu denne. Prosim, uistite sa,
Ze dostatocne cviéi.
rozhovor prebiehal nasledujtci deri

Output:

@Mary: Mas chut si daf dnes nejaky lahky fyzicky
tréning?

Alice: Ano, ale nie viac ako 15 minut, prosim.

@INTERNET: [rychle vyhladavanie kluc¢ovych slov
starsi, lahka aktivita, 15 minut]

kréatko nato

@Mary: Stiahol som z YouTube p&tnastminitové
cviCenie j6gy, prosim pozeraj sa na to,
kedykol'vek bude$ moct.

0 niekolko hodin neskér

@Mary: Idem nakupit.

@INTERNET: [rychle vyhladédvanie klicovych slov
priemerna rychlost chddze, starsia osobal)

@INTERNET: [vyhladéavanie v aplikacii Google Maps
vzdialenost obchodu v okoli]

@Mary: Hej, pre¢o dnes nejdeS do Yummy Food
Marketu? Malo by to trvat 45 minut, tam
aj spat, takZe ti zvysi ¢as na denny tréning.

@Mary: Dakujem za navrh.*

14 Cermék A (2019) Return.Self.New, Brno: Vysoké u&eni tech-
nické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni, pp. 80-1.
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Postskriptum

Samotna forma experimentovania je vzdy o kontakte.
Experiment je Ziv4, dychajtica konfiguracia sveta. Priestor
je velmi, velmi jemny a vase vedomie je eSte jemnejSie.

Fungujeme v tomto svete zaloZzenom na nasich pred-
stavach, ktoré nemaju Ziadnu existenciu. Okrem mys-
lienok tu preto ni& také ako svet nie je. Musime zni¢it ten
podivny zvyk stotoZiovat sa s telom a znovu uvazovat
o tele, ktoré je tak tazké ziskat. O telo by teda malo byt
dékladne postarané!

Nas svet je iba vyplodom nasho vedomia a ten zaku-
sime v okamihu, kedy si uvedomime, Ze existujeme.
Bol tu nejaky svet eSte pred nasim zrodenim? Svet bez
nas? Na to si musime odpovedat na zaklade priamej
skusenosti. Akonahle dostato€ne neskimame samych
seba, nechdvame &akat svet. Sami sme nastrojom pre
svoju ¢innost, Ziadne iné skuto¢ne spolahlivé nastroje
nemame. Bez dokladného preskimania ale nie je mozné
tuto hadanku rozlustit.

PretoZe je svet faloSny, nezaslizi si ziadnu zvlastnu uctu.
Ale napriek tomu sa pytam, ¢o potrebujeme k tomu, aby
sme falo$nym svetom pohli? Vstdpit do prazdnoty, otvo-
rit sa moznostiam a bludit. Zakasit tuto Ziva dychajicu
neurcitost ne/bytia. To, ¢o je skutocné, je naozaj neza-
vislé. Kedze existencia jedinca zavisi na existencii sveta
a je so svetom ohraniend a vymedzena, nemdze byt
skuto¢na. Pokial je vasSe telo uréené k zaniku, pre¢o
ho nevyuzit €o moZno najleps$ie? To, ¢o povaZzujeme
za jedinca, mdze byt nie¢o Uplne iné.
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Boris Ondreicka
Spev o Spatnej vazbe

Spétna vazba?

Je nejaka spatna vazba?

Nie je Ziadna spétné vézba.

Potrebujeme akusi spatnu véazbu.
NemoézZeme dakat akikolvek spatnu vazbul
Preco to robit, ak nie je Ziadna spatna vazba?
Spéatna vazba nie je autonémna.

Spéatna vazba sa nezjavuje sama od seba.
Musime sami zaistit spatnu vazbul!

Ako?

Spéatna vazba sa zjavuje, ked existuje slu¢ka medzi
vstupom a vystupom.

Signal obdrzany mikrofénom je zosilneny a posunuty
dalej reproduktorom.

Zvuk z reproduktora mdze byt potom obdrzany
mikrofénom opat,

este zosilneny, a nato posunuty

dalej reproduktorom znovu.

Frekvencia vyplyvajiceho zvuku je uréena rezonanciou
frekvencii v mikroféne, zosiltiovaci a reproduktore,
akustikou miestnosti, smerovym snimaom a vinenim
mikrofénu a reproduktora,

a vzdialenostou medzi nimi.

Vibracie, frekvencie vs. frekvencie, rezonancie.
Konverzacie. Konverzie.

Kon = pre. Verse = proti.
Kon & VerSe.




Naco je ,slucka” potrebna v naSom pripade?
Ako mézeme skonstruovat slu¢ku, v nasom pripade?
Co je vstup a vystup, v nasom pripade?

Co je mikrofén, zosiltiovad, mixér, reproduktor, v nasom pripade?
Ako mézeme definovat reprezentamen akustiky miestnosti,
smerovy snima¢ a vinenie, v naSom pripade?

Ako mdZeme definovat aspekt vzdialenosti, v naSom pripade?
Ako moézeme sprostredkovat vzdialenost, v naSom pripade?'
Mézeme zostrojit nastroje, spatno-vazbice, v naSom
pripade?

Je akéakolvek moznost vytvorit uspokojujticu online spatnu
vazbu, v nasom pripade?

Méze byt spatna véazba produkovana ,bezdrétovo“?

15 Kazdy tén sa ladf v rozdielnej vzdial ti, uhle a p

Krm!
Sluckuj!
Obvoduj!
Odrazaij!
Skresluj!

Krmit zadok.

Coje ten ,zadok*“?

Nie je ten ,zadok” popravde ,predok“?

Alebo to znamend, Ze chceme v ,,zadku*, o sme vyslali do ,predku“?
»Zadok“? Ako akysi zisk?

Znamena ,predok” respondentov, agentov,

publika / navstevnikov, klientov, investorov?

Znamena ,predok” bojisko?

Da sa myslief a konat linearne

(Usecka javisko >> << hladisko)?

Je jama medzi javiskom a hladiskom?

Je priepast medzi svetlym javiskom a tmavym hladiskom?
Je priepast medzi javiskom a hladiskom prienikom, spojkou,
kooperativhou podmnozinou?

Dava zmysel eliminovat hranicu medzi javiskom

a hladiskom?

Musime sa potopit dole do hladiska?

Je hladisko tekuté?
Je hladisko hlboké?
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Co st tie anonymné tvory Zijice v temnej hibke hladiska?
Nepotrebujeme nejaké pristroje na potapanie?

Aku vyZzivu mame poskytnut na kimenie zadku'®?

Je ten zadok doméce zvieratko?

Ako mbZeme definovat interpretanty toho v&etkého?
Ako mdZeme definovat, sfunkéiiovat a starat

sa o udrzatelnost organov spétnej vazby?

Eliminuje participacia intimitu, subjektivitu, a obracia
to vSetko na politicky korektnu normativitu,

ktora katruje zmysel, vyznam nasich signalov?
Participa¢ny chaos ziada svoju vlastni spatnu vazbu?

Spatna vézba sa zjavuje ak je zvuk z reproduktora

vadsi ako zvuk hlasu.

Znamena to, Ze spatna vazba (treti zvuk /y) prebera
rozoznatelnost nasich signalov?

Znamena to, Ze spatna vézba v podstate pracuje proti nam?

Kfm zakulisie!
Uctievam svoju osamelost.

16 Text bol origindlne pisany v Angliétine. ,,Krmenie zadku“ zod-
poveda ,feed the back*.
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