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Zivot. V poslednich letech se to diky novy nim zabranam kGQV z
- - - © . .

uz nikomu nepodarilo. Vzdycky na mé pod ti padalWe
pada existencialni tiha. Je zvlastni, urbanisticky neopecovane tizivé
a ponuré, k tomu navic permanentni lomoz projizd€jicich souprav
metra Ctyricet metrd nad hlavou. Jednoho dne mé napadlo, Ze by bylo.
dobré onu snad uz uzavrenou, temnou kapitolu tohoto mista né‘j"ak
uchopit a vytvorit pokud mozno nenasilnou upominku v néjaké patricné,
neokazalé formé. Dlouho jsem tapal, jak téma v jeho vaznosti vlastné
uchopit a skulpturalné ztvarnit, a nezavisle na tom prislo ono .lampové
obdobi”. Mél jsem spoustu skic lamp verejného osvétleni, az mi doslo,
Ze uZ tu sochu mam vlastné néjakou dobu nakreslenou - lampu, ktera
nesviti k zemi, ale ke hvézdam, a ktera se ve své lapidarnosti hodf

k tématu. Podle mé takové véci do urbanniho prostoru patri. Pravée
proto, Ze jsou spolecensky tabuizované nebo naopak bulvarizované
formou cerné kroniky, je tfeba se k nim vyjadrovat. Proto ta socha
vznikla. Mél jsem silny puzeni ji udélat, presahnout ramec uzavreného
galerijniho svéta uméni a zaroven zUstat v prijatelné metafore, pokusit
se ve vsi pokore ztvarnit toto hranicni téma.

- N;verlljsem 7e to wyjde s ohledem na-atmosferu kgr.a U nas a% na par
vyjimek ve verejném prostoru panuje. Ale diky rdznym stastnym okolnostem
se UFady s my§l&ou nakonec ztotoznily, takZe tam ta socha stoji, coz mé
doted mile $okuje. Nakonec doslo jen k minimalnim kom |su . Prvni
se tyka umisténi, chtél jsem, aby stala vice v otevieném prg ale kvili
planovanym zasah@im ted stoji témé&F u paty pilife mostu. Druhy je v tom, Ze
lampa nesviti permanentné, coz by se k pietnimu charak ochy velmi ’
hodilo. TakZe je prozatim z finan¢nich ddvodd napjen&ém rejného '
osvétleni a rozsvéci se spolu s lampami na ulici. Pokud jde o pruetl sochy, jista

~ vlna odporu béhem procesu i pri jeji kolaudaci byla. F.naprlklad zastupltel
s transparentem ,,Nesouhlasim s pomnikem s@evrahum Mél bych uvéstna
pravou miru pedevaim to, Ze jde o pomnik nebo pamétnik. Je to, m.nto -
mori", pripominka nai spole¢né konecnosti. Zanr sém o sobé protkany
neprijemnymi pocity. Byvaly doby, kdy sebevrazi nesméli byt ani pohrbivani
na hrbitovech, takovy druh uvaZovani zde panoval a dosud preziva v mysleni
nékterych lidi dodnes. Uméni podle m& nema realitu pouze dekonstruovat Ci
komentovat, ale mélo by taky klast sPeEenské a etické otazky. ‘-
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Rikas, Ze jsi mél na téma lamp hodné skic.
Toto obdobi ma navic mnoho poloh - od soch
odvozenych od pouli¢nich lamp pres lustry
az po sochy vytvorené z pokojovych lampicek.
Zajimalo té svétlo jako nehmotna materie
sama o sobé?

Svétlo je ve své podstaté urcité spiritualni, ale v nasi absolutné
elektrifikované zoné svou gloriolu asi ztraci. Uz tu prece nikdo
nepocituje Uzas nad tim, ze kdyZ otoc¢i doma vypinacem, tak se mu
rozsviti lustr, nebo Ze mu tece z kohoutku voda. Presto je svétlo

z urcitého pohledu stale zazracné. Bavi mé premyslet o tom, jak
jsme zkrotili elektrony, aby proudily, kam potrebujeme. Bylo to
uchvaceni sloupem verejného osvétleni a svétlem vibec. Citil
jsem potrebu zalezitost verejného svétla rozpracovat, coz me
vedlo napriklad k obrimu lustru My Light Is Your Light, ktery sviti
obraceng, nezZ jak se od verejného osvétleni ocekava. Ma vlastné
evokovat néjakou neorokokovou, dekorativni urbanni zvlastnost,
ktera by mohla byt odhozena nékde u dalnice na vypadovce. Pak
nasledoval Zazrak v holandském Tilburgu. Lampa se tam sklani
nad sochou FrantiSka z Assisi na hrbitovni zdi a poskytuje mu
svatozar svétlem, které obycejné osvécuje prilehlou autobusovou
zastavku. Plvodné mélo jit o docasnou instalaci, kterd méla trvat
do doby, neZ praskne vybojka v lampé. Vyrobce deklaruje priblizné
500 dni sviceni. No vidi$, a je to tam uZ asi na furt.

V souvislosti s napétim a citlivosti, ktera
obklopuje vytésnovana témata, mé napadaji
dalsi tvé prace z posledni doby. Témata

nejsou jasné, explicitné pojmenovana, ale
bezprostredné odhaluji primarni emocionalni
principy. M&m na mysli expresivnéjsi,
hmotovou linii, konkrétné All My Bad Thoughts,
Red Is Coming, Nemd{Zu spat a dalsi. Zacal jsi
pracovat mnohem automatictéji.

Tahle linie, jak rikas, je pro mé ddleZita, a je asi motivovana, pateticky

receno, virou v intuici. J& na intuici hodné spoléham. Je pro mé
dileZity a vzrusujici obéas moc nespekulovat, nevymyslet
vSechno peclivé dopredu, ale rovnou a spontanné artikulovat
néjaky pocit, emoci. To je samozrejmé slozita cesta,
protoZe sose chvili trva, nez vznikne, a je nékdy tézke,
aby si udrzela pravé tu vychozi energii. Lehce
se maze stat, Ze se pocatecni , spirit”
b&hem zhmotriovani vytrati. Clovék

mUZe prekvapit i sam sebe, co? je pozoruhodné. Ze z toho lezou
existencialné zatizené véci, kolikrat lehce vyplasii mé. Ale to je asi
v poradku, od toho tady taky to uméni mame, ze?

Jde vlastné o zménu v socharském smyslu.
Kdyz jsi s tim kolem roku 2008 prisel, bylo to
po ére kinetickych soch, spotrebicl, mluvicd
a akci docela prekvapeni.

Snazim se ménit metody. Velmi casto po Case zjistiS, ze opakujes
néjakou rutinu - sochy mluvi, sochy se hybou, sochy sviti, nebo

se muzes zacyklit v néjakém materialu. To se vice ¢i méné stava
samozrejmeé kazdému. Vérim, Ze dobra socha se nemusi hybat,
nemusi mluvit ani se z ni nemusi nutné kourit. Takze proto mozna
mi najela linie téchto v lecCems tradicionalistickych, formalnich
materialovych véci. Potfeboval jsem si vyzkousSet, jestli socha jesté
ma na to, aby .fungovala®, aniz by byla akéni. U kinetickych véci se
totiz mUzZe stat, Ze se jejich energie sdélovani stane jen zabavou,
povyrazenim, a to je malo a Spatné.

Zajima mé moment, kdy ses dostal od
dialogic¢nosti ke gestu, které je ostentativni
a emocionalni, ale soucasné mnohoznacné.
V souvislosti se sochou All My Bad Thoughts
a také nad nékterymi nejnovejSimi sochami
jsme se bavili o existencialni, podvédomé,
temné strance.

Asi jde o archetypy, ac to v kazdodennosti nevypada, jsou v nas
hluboce zakddovany. Ackoli zdaleka nezijeme v hrlze, tak temno
a negativni mysleni je v kazdém z nds, a¢ s nim nechceme nic mit,
kazdy z nds je jeho nosi¢em a musi se s nim néjakym zplsobem
vyporadavat, bojovat se strachem, obavami, komplexy. Je to vice
¢i méné skryté kolem nas a tyhle sochy s timto momentem
pracuji. Proto se tim clovék zabyva, klade ostatnim, ale i sam




posledTi doby ale nemaji v sobé lapi m&yf;rimitiv'nfmu détslf!qlému socharstvi. Napadne snih,
du sp|’s po absurdité nez po depresi. ana ou je tady matro$, prvni, co z toho udéls, je koule, a kdy?
' post Fi na sebe, }e z toho snehuldk. Ale z détské perspektivy
je to iment, jak [ﬁroste A pravé tato metodicka primitivnost
; |ka, e v socharském mé f uje. Da&s tri koule na sebe, a mas sochu, paradni
; Fiﬁtom ale kong Ini zalezitost, ktera vydrzi maximalné dva tydny, nez
roztd acim se ke sn’éhulak.ov z jiné perspektivy.

" ' ' k Zi |k témto materialovym,
Sochy jsou ostezlﬁaterlal i i i Ja 7 ivni prOte'g emto materiatovy

V pripadé s ChyA“ MyBad ‘ ' exis jalné zatizen socham se na scene

, obje svete
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LSD, kdy se Tnu pale ité VYJeV 0, proc'ma ropa takovou barvu, l‘, .sak

jakou ma, skrz celod'Jejl historii. Fosilni paliva vznikla na zakladé

zkazy a zhand}zwychlorganls Nyrv touto cernou hmotou ". Tento ¢ | ﬁ#:' -\ai a zakl

pumpujeme cely spole'censkya regat, no a mné slo o to, itelné ‘ dlouho ' yuzleni

propojit tuto ,hnédou” archetyp Ini latku s figurou. |
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adé mého jiz zminéného
1 energii, kterého se nemohu
porad bavit. Kumul yocnou silu, kterou se

samoz OSAm iek. Elektrina a energie vibec jsou

KdyZ je re€ o m)j teriu : archetypech jakse | zdanli lopujici s nosti, ale je to soucasné jedna
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jsou Cert, Mlkulas a andel ;ednl z oslednlch kdo v tom | . . ,
p kde je energie v malych, ale
‘elektrolyzou z brambor.




Vzdycky té zajimaly civilizacni neduhy
planetarniho rozsahu.

Jasné. To je takovy moje hobby: civilizacni neduhy. Ale spiS mé ty
neduhy napliuji nervozitou, Ze ani uméni, ani ja nenabizime zadné
celospolecenské reseni. To bych se asi musel zabyvat védou, ale to
je na mé moc racionalni.

Jak na tebe plsobi optimismus védy a jeji
pozitivisticka vira v pokrok? Uz jsme zazili vétsi
technooptimismus v umeéni.

Véda je hlavné vérnou druzkou ekonomie. No ano, v devadesatych
letech se napriklad mluvilo o tom, Ze uméni ve spojitosti

s technologiemi sméruje k virtualité. Mluvilo se o helmach

a rukavicich, diky kterym budeme moct vSichni mit virtualni sex
s Madonnou. Ale kde jsou ty rukavice? Kde jsou ty helmy? Kde

je Madonna? Nestalo se tak. Porad je tu opodstatnéni k néjakym
primarnim formam socharstvi, alespon ja ho tedy citim.

Ambivalenci, kterou technologickd masinerie
prinasi, vymluvné ilustruji tvi Mluvici - na
jedné strané propadaji fascinaci a okouzleni
moznostmi techniky a soucasné se znepokojuji
nad dopady, které na nas technologie

a akcelerace ma.

No jo, on byl tenkrat takovej naivni. Je docela zajimavy
poslechnout si ty patnact let stary reci. VétsSina monologt je
vlastné nadcasove skepticka, takZe jsem se rozhodl do nich nijak
nezasahovat, nechat je v jejich plvodni podobé. Je to takova
smésice nékdy banalnich, nékdy existencionalnich otdzek. Tehdy
mé inspirovala détska prirozenost, feknéme az drzost. Ta jejich
schopnost ptat se na dren véci. A posléze rozpaky a neschopnost
dospélych jednoduse odpovédét na zdkladni véci.

Mluvi¢dm Slo ale o dopady technologii na Zivot.
Navic nejvétsi vymozenosti, od uzite¢nych
az po absurdni, vznikaji jako
prostredky akumulace moci,
Casto diky valkam

a zbrojnimu prtmyslu, napriklad robot Big
Dog, na kterého jsme se tu koukali. Sledujes
technologie?

Ano, v ramci Udrzby vSeobecného prehledu se snazim o néjaky
prisun informaci, samozrejmé mé to zajima. Uz proto vim, ze
nechci nijak souperit s néjakou sofistikovanou robotikou. Nejsem
zadny high-tech odbornik. Technika u mé hraje jen primitivni

a doprovodnou roli. AZ mé nékdy prekvapi, kdyz si lidi mysli,

Ze je vyroba mych véci néjak technicky slozita. Jsou to vlastné
velmi primitivni pFistroje, které vznikaji v DIY (Do It Yourself /
Udélej si sam), low-tech ..garage” stylu. Takze technicka stranka
u nich nehraje dominantni roli, prvni je socha jako takova

a zazitek z ni. Nedavno jsem se zasmal nad jednim zaznamem:
tu jedenactimetrovou palmu Homegrown jsem svaroval tady na
podlaze v kuchyni, protoze jsem zrovna nemél kde jinde to udélat.
To dokonale ilustruje mné dostupné technologie a prostredky

- vyrabis palmu ve Vrsovicich v patém patre ¢inZaku na dvou
Ctverecnich metrech u sporaku.

V navaznosti jsi vytvoril také vertikalu Do It
Yourself - After Brancusi.

To je jakysi remix Brancusiho Nekonecného sloupu. Nikdy jsem
ho nevidél ve skutecnosti, i tak mé fascinuje jeho totemicka

sila. Mam zalibeni v jakychkoli tenkych vertikalach, které

sméruji k zemskému jadru. HUl, sloup, strom, cokoli ma v sobé
skrytou magickou silu. V tomto pripadé jsem chtél parafrazovat
metafyzickou vertikalu nekonecného sloupu, a pouzil jsem k tomu
pytle s cementem, které jsem naskladal na sebe do vysky. Zasadni
je, Ze tato vertikala je jaksi nepovedena, provizorni ,one man
totem”, mas pocit, Ze musi kazdou chvili zkolabovat, a tim pravé
vytvari kolem sebe jiny druh nervozity, o ktery mi praveé slo.




Také dalsi sochy

z amsterodamského obdobi
vznikaly skladanim podobné jako
Homegrown nebo Do It Yourself
- after Brancusi. Tvoje produkce
kolem roku 2003 a 2004, kdy

jsi hledal nové cesty, je ve své
rozmanitosti dost homogenni, na
jednu stranu je tu stale elektrina,
technika, jako je tomu treba

v pripadé mluvici nakupni tasky
Je mi z toho vseho nanic, souboru
In natura - Coitus bizzarus, a na
druhé strané jsou tu elementarni,
ready-madové sestavy z predmétd
bézné spotreby, které implikuji
problém konzumu.

V té dobé jsem trochu revidoval metody. Uz jsem
nechtél ztvarnovat fikci, kterou potom infiltrujes do
systému jako u Spotrebicd, kdy jsem vyrobil cosi,

co vypada sice jako domaci spotrebic, ale vlastné
jim neni. Védomé jsem presel k uz vyrobenym
produktdm jako k plnohodnotnému a dostatecné
inspirativnimu materialu. Novym dobrodruzstvim

se pro mé stavaji materialy jako okurka, brambory,
plechovka od piva, fanty, vysavac, vrtacka, bézkarska
hil a tak podobné.

Kromé predmétd konzumu jsou

tu rozli¢né nastroje a predmeéty
transponované do jiného kontextu,
konkrétné Stret zajmu a dalsi.
Hokejka, hrabé, zasuvka. Tvé
strategie se také misty stavaji
mnohem minimalistictéjsi, je tomu
tak také v projektu Make Work Not
Sport.

Samozrejmé, pohybem v normalu jako kazdy jiny
pozorovatel nachazim latku, kterou se snazim
parafrazovat, parodovat a komentovat. Nékdy je ovSem
realita tak uhrancivé dokonald, Ze ji uméni nema sanci
dohnat. Je to nékdy az frustrujici. Obsahy si casto pak
samy vlezou do forem, které na prvni pohled neskytaji
zadny zvlastni umélecky potencial. Zacalo pro mé byt
socharsky zajimavé proménovat zavedeny kontext
vnimani konkrétnich predmét. Naradi (Make Work
Not Sport) jsem vidél v zahradkarské kolonii. IKEA
tasku plnou masa v tramvaji. Nékdy je realita mnohem
dotazenéjsi nez svét uméni. Stale mé fascinuje, kdyz
se v realité objevuji absurdity, které nemaji ambici byt
uméleckou vypovédi, ale pritom ji v sobé maji. Zalezi
jenom na pozorovateli, aby ji byl schopen nacist, umélec
uZ tu mozna ani nema co zprostredkovavat.

A co nékolik variant soch Fatal Egoist,
vychazejicich z bicyklu, také cituji realitu?
Nebo jak se k realité vztahuje treba terénni
kocarek Bad Innovation in the Name of
Protection?

Ano, i za timhle dilem stoji realita, mocna to ¢arodéjka. Jde

o realny model kola Egoist firmy Author. CoZ je samo o sobé tak
bizarni, Ze mé to zcela uhranulo. Kolo jako dopravni prostfedek
mam moc rad, chtél jsem jeho funkci totalné znegovat za uziti
minimalistického zasahu. Potom uz kolo prestava byt kolem.
Zajima mé konstrukce a kompozice, jde mi spis o socharskou
kvalitu, nikoli o moment prekvapeni ve verejném prostoru. Bad
Innovation in the Name of Protection se ma k realité podobné
jako Spotrebice, tvari se jako néco, co by mozna ve svété reality
mohlo i existovat. Celkem mé to nakonec vydésilo. Rozpaky,
které se mne zmocnily, byly mozna na misté, ale pak mi
samotnému doslo, Ze je to metafora. Metafora, ktera ma ale
velmi blizko k realité, a to je na tom praveé to désivé.

V této souvislosti bychom se méli ohlédnout
za emblematickymi Spotrebici, kterych
vzniklo celkem dvacet Sest. Dlsledné
citovani reality v roce 1997 zacalo,
soustredme se na jejich uméleckou
hodnotu, modely Ultran, Primasan,
Standart fiktivni firmy Utitool jsou témér
poetickou hric¢kou, ale velmi priléhavou az
pravdépodobnou.

To byl dalSi pokus jak infiltrovat s uménim do svéta
~nhormalu” za pouziti mimikry vnéjsich znakl spotreby.
Pritahovalo mé, jak se decentné velnout do svéta
mainstreamu a primyslu a obchodu. Slo mi hlavné

o srovnavani hodnot. Kdyz jsem je vyrabél, pocital jsem si
hodiny pri minimalni hodinové sazbé. Byl to casové docela
narocny projekt. Musel jsem rucné vyrobit dvacet Sest
domécich spotrebicd. A nazev firmy Utitool na obalech je
docela dobrej nazev pro nadnarodni korporaci, ne?

Byl jsi disledny. Organické tvary

tehdy frcely, na vsechno jsi myslel, ve
vypracovaném obalu je i odkladna decka,
ktera jim rafinované dodava fetisisticky,
ritualni az devoc¢ni rozmeér, ale jesté vic
podtrhuje jejich neuzitecnost, absenci
smysluplné funkce.

Snazil jsem se o néco mezi Arpem a Philipsem. Bylo celkem
Sest rznych typd, které jsem rizné namnozil. Uvnitr byl
Casovac a vibra¢ni motory z ddmskych vibratord, takze se to
obcas zacalo tak mysticky chvét a predstirat jakousi alespon
ezoterickou funkci. Nejzabavnéjsi bylo premlouvat prodejce,
aby je vystavili, a vysvétlovat jim, o co jde. Nakonec si je asi
do péti prodejen vzali a dali je za vylohu nebo do regalu.



Protéjskem soch vyuzivajicich princip
ready-mades jsou také plosné kolazovité,
reliéfni prace v plose. Stejné tak tvoje
materialové, expresivni sochy koresponduji

s dvourozmérnymi kompozicemi plastickych,
barevnych skvrn. Vnimas to jako urcity doplnék
trirozmérnych praci nebo vychazis primarné

z principu kresby? Je pro tebe né&jak dllezité,
Ze jde o zavésné obrazy?

Prace v plose mé strasné bavi ve své bezprostrednosti. Magie
okamziku. U soch se tato okamZitost v procesu realizace snadno
rozmélni. Je to Gplné jind disciplina. Vzdycky jsem si kreslil,
kresby jsou pro me velmi osobnim prostredkem, a proto jim
prikladam velkou dilezitost, ackoli si mé lidé s témito médii moc
nespojuji @ maji me zafixovaného jako sochare. O problematiku
malby, napnutého platna mi nejde. Jde mi spiS o to, Ze na plose
pomeérné malych rozmérd se mohou odehravat véci, které médium
sochy neumoznuje.

Hodné tvych praci vzniklo jako akce ve
verejném prostoru. Mésto a jeho prostor se
stejné jako celd spolecnost méni, myslis, Ze
se méni i umélecké strategie, jak s nim ucinné
zachazet? Konkrétné u tebe, zménilo se néco
v tvém pohledu na verejny prostor od dob, kdy
jsi poprvé vysel s Toem na prochazku?

Meésto se méni po povrchu, sociologicky a architektonicky. Ale
povaha verejného prostoru zGstava konstantné stejna. Porad je to
ta stejna ulice, ve své prirozenosti, jalovosti i spontannosti. Moje
aktivity ve verejném prostoru pravdépodobné prameni z néjaké
moji vnitrni nervozity, ktera se stridavé vynoruje a zanoruje,

z nervozity nad neschopnosti uméni presahovat svdj ramec

a z uzavirani se do toho sebepozirajiciho komunitniho a galerijniho
svéta. Proto tutam vystrkuju rizky z galerijnich prostor. Véechno
pro mé zacalo Toem, ktery je pro mé nadale ddleZitym pravodcem
a elementem. No, uz spolu moc ven nechodime, to je pravda. Ale
mozna ho jesté zacnu vencit, az bude vic ¢asu.

Plumbar ..chodi z mista na misto a ceka”. Jde
tu o hodné existencialnipolohu, kterou jsem
chapala jako jakési odcizeni uvnitr velkomésta.
Kdo je Plumbar? Z hlediska principu hrdiny ma
i své romantické rysy. Jaka je jeho mise?

Plumbar ztélesnuje fiktivni postavu se strachem z vnéjsiho svéta

a potreby se pred nim ukryt a pohrouzit se do svého vesmiru. Kdyz
ho sledujes na videu, tak vidiS, Ze neni zadnej superhrdina, je
krehouckej, zranitelnej, prave proto ma skafandr, ktery mu pohyb
sice dost znesnadnuje, ale zaroven ho chrani pred vnéjsim svétem.
Olovo je Uchvatna materie se vSim, co chemicky a fyzikalné skyta.
Pouziva se v bateriich jako nositel energie, i zlato z néj chtéli
vymoci, nemluvé o pouziti v munici. A ta jeho tiha - kdyZ nalijes
olovo do kyble, tak ho neuzvednes, ta kumulace gravitace je
uhranciva. Postavil jsem Plumbarovi Ukryt, ktery ho ochrani, ale
zaroven ho nici a rozklada. Olovo je jedovaté, ale jeSté donedavna

se skrze olovené

trubky rozvadéla

voda. Je tam spiS néco
nadprirozeného, nikdy
se s nim nesetkas, ale
jsou tady indicie, ze
existuje. Ma svou misi
vnitrniho pohrouzeni,

a nikoli tupé odolnosti
va&i vnéjsim rystm. Zije
z vlastniho rozhodnutf

v klauzuli. Touha po
klauzuli a pohrouzeni

s kvalitni ochranou

vaci okolnim vlivm.
Performance s tim spojena
byla jednoducha metoda,
jak ukéazat, Ze ta fiktivni
postava ma narok na
existenci.

Pro ucel vystavy

jsi ho musel

ted Plumbare
celého znovu
zrekonstruovat, jaké
to bylo po patnacti
letech? Kdesi se
zahadné ztratil, a ted
se hrdina vraci na
scénu.

Je to tak, po zdhadném zmizeni
nakonec probéhla zdhadna
resurekce. Plumbar ale predtim
nemél samostojny postavitelny Utulek. Existoval jen jako vnitini
oplasténi konkrétni mistnosti. Tentokrat jsme mu postavili cely
domek, nebo spis bunkr, coz jsem vzdycky chtél. Jeho zmizeni

a nasledné zvovustvoreni povazuji spis za pozitivni zazitek, je to
takovy navrat v case. Ted mi s tim pomahali kamaradi, takze jsem
nedélal vSechno sam jako tehdy. Je zvlastni pocit si po patnacti
letech pripomenout mentalni vychodisko, které té k tomu vedlo.

Havran (/ See, | See, | See) je ambivalentni
postava. Je sice také archetypem, ktery se
zjevil, aby nam omlatil o hlavu koktejl slogant
a zautomatizovanych hesel. Kazdodenni rozpor
mezi dobrem a zlem serviruje prostrednictvim
odporujicich si klisé, na jednu stranu vyzyva,
abychom se vykaslali na prachy, ale vzapéti
nekompromisné pripomina, Ze za vsechno
musime platit.

Dopredu to nebylo Uplné promyslené. K Havranovivedla
pomérné zdlouhava cesta, pdvodné jsem zamyslel udélat malého
chlapika, jak sedi na vétvi a komentuje stav svéta. Ackoli uz

jsem to mél rozdélany, prestal jsem s tim. Bylo to v dobé, kdy
jsem predélaval Mluvice, a délal | Am Sick of It All, vSechno



to mluvilo a prislo mi to najednou na jedno ,brdo”. Potreboval
jsem opustit rutinu mluvicich soch. Asi sedm let to nékde lezelo,
a pak prisel impulz propojit havrana s télem clovéka, a stal

se z ngj havran, cernoknéznik, transcendentalni prorok ve vsi
jeho kulturné historické vyznamovosti. Pivodné jsem chtél
namluvit Uplné elementarni jednoducha slovni spojeni, ktera by
teoreticky zvladl treba Sikovny papousek. Napriklad: , Just do it!
Lets make things better!” a tak podobné. Takové ty nadnarodni,
notoricky znamé reklamni slogany, které jsou striktné banalni,
avsak vytrzeny ze svého kontextu az metafyzické. Jeho reci jsou
nakonec lehce pestrejSi, mozna by se to od néj dostatecné vyspély
papousek umistény ve stejné mistnosti mohl naucit. Ale je to asi
Sestnactiminutovy monolog, tak nevim, jestli by to zvladl.

Mluvili jsme tu hodné o materialu a o principu
postavy. Ted jsi na nové cesté. V posledni
dobé vznikaji snéhulaci, stojici koberce a jini
dojemni hrdinové nového strihu z okruhu
materiald jako jsou obnosené kusy obleceni,
lGzkovin a vyslouzilych bytovych textili. Je to,
Ze jsou tak rikajic na vyhozeni, soucasti tvého
konceptu?

Ano, ted jsem si ke své radosti nasel nové metody. Zacalo mé
bavit vytvaret sochy instantné a spontanné. Dostat fatalitu do
banality. Kdyz délas treba Revolution, tak musi$ mit vSechno
predem promyslené, ale béhem prace na ném uz se spontaneita
vytraci. Je to jednoduché, mé ted prosté bavi vzit ten koberec od
babicky, postavit ho, spoléhat na jeho pamét, na jeho estetické
kvality a nechat ho hrat a nedélat kolem toho néjaké slozité

i sarady, chci udrzet banalitu celé véci, ale soucasné ji chapat v jeji

symbolice.

Musime se zastavit nad Revolution, poprvé
vystavené na Prague biennale v roce 2005.
Postava, ktera bije hlavou do zdi. Je dilezité,
Ze se jedna o individuum? Tato prace je vlastné
ojedinéla tim, Ze jejim tématem je déjinny
princip. Jak vnimas jeji obsah a kontext,

v némz se vystavi a potazmo jeji recepci, kdyz ji
vystavis v Cechach a v Americe?

Tenhle mladenec je principialni troublemaker. Kdyz jsem ho
délal, nemél jsem tuseni, Ze bude vzdy tak okupovat prostor,

v némz se ocitne. Opravdu se velmi nehodi na kolektivni vystavy,
na zacCatku je pomérné obliben, ale zahy ho vikol vystavujici
umeélci i zaméstnanci instituci zacnou nesnaset. Vychodiskem
byl obecny pocit marnosti revoluce, proto se tak jmenuje, porad
se tu romanticky hovori o zménach a revolucich, ale vlastné se
nic nedéje. Porad zdpasime se zdi, kterou mame kazdy pred
sebou. A¢ se jedna o Casto brutalni zasah, nikdy se nepodafilo,
Ze by nékdo znicil celou stavbu nebo celou zed, do které mlati.
Je to marnost. Vznikl v navaznosti na Mluvice, ale je to urcité
spi$ zmenseny Clovék, rozhodné ne dité. Nevidis mu do tvare.

V New Yorku mél byt v ramci jedné vystavy na Rockefeller Plaza.
Skvéla to adresa pro ..Previta“, jak mu nékdy rikdm. Chtél jsem,
tajné jsem Véril, Ze se podari ho nainstalovat pripevnéného primo
k paté monstrozniho Rockeffeler mrakodrapu. Moc jsem se
tésil, jak ho zasadim primo do stredu newyorskyho mumraje, do
kontextu drahé ctvrti a kumulace kapitalu. Organizatori se ale
bali, Ze rozbije dlazdice, takze z toho nakonec seslo. Stal tedy

v sadrokartonové krabici, ktera vlastné fungovala jako ozvucna
deska. Celé to pak vydavalo pomérné intenzivni a nesnesitelny
hluk. Ilustruje to jedna anekdota. Volali mi organizatori, Ze se
néjaka Zena slozila poté, co instalaci vidéla, musela ji odvézt
sanitka, a Ze se musime pfipravit na mozné pritahy. Pak jsem
se ale ke své Uleve dozvédél, ze ta ddma byla pravdépodobné
sjetd, takze nedesifrovala metaforu a podlehla dojmu, Ze se
jedna o skutecné dité, které mlati hlavou do zdi, a nikdo s tim
nic nedéla. Tahle historka myslim dobre doklada intenzitu
Revolution. On je fakt nesnesitelnej.

Tvoje aktivity v ceském uméleckém provozu
byly a stéle jsou velmi rozmanité - plsobeni

v Jednotce, zalozeni Univerzalniho prostoru
NoD, kazdorocni spoluprace s festivalem

4+ 4 dny v pohybu, Prazské quadriennale.

| tady je vidét, jak tihnes k takovym iniciativam,
které nejsou ukotveny v limitech galerie, nebo
limitech jedné discipliny.
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Samozrejmé mé bavi pozorovat, ¢im se kdo a jak zabyva.
Ceska lokalni scéna je sama o sobé& dost pestra a fekl
bych, Ze je vlastné dost kvalitni. Ackoli se tu neustale na
néco remca, vznikaji celkem povedené véci. !

Casto ses nechaval slyet, jak je
pro tebe dilezity nazor laikd

na tvoji praci. Je to vlastné
takova zkouska, jestli je

umeéni schopné mluvit :
samo za sebe. ¢ ;

Na tom se nic nezménilo. Vzdy je

dobré, kdyZz uméni vystréi rizky ze svého
komunitniho bezpeci. Kdyz zarezonuje jinde
a s nékym, kdo nenf zasvéce'n)'/—do vsech téch
souvislosti. To je, oC se tu %pousta lidi taky snazi.
Ne kaZzdé uméni se obejde bez interpretace a navodu

nebo studia. J& spis ale fandim tomu umeni, které se obejde
bez vykladu, bez literarni podpory, protoze rezonuje tak, aby samo
spoustélo lidem mozek. Pak pridavaji svoji imaginaci a interpretuji
uz sami. A je navic GZasny poslouchat, kam az se tvlj pavodni
zamér muze dostat.

Od procesu vzniku uvazujes i o divakovi, ktery
- stoji na konci, predstavujes si praci v jeji
koncové fazi? Jak ji vystavit?



