Vsedni slavnosti

Skoro to clovéku pripada, jakoby ti stinovi lidé rozmlouvajici se
stinovymi zvifaty a obyvajici fotografie Daniela Sperla, citili tento
konkrétni okamzik stejné naléhavé pravé ted’, kdyZz se na né divam. Jako
pred ¢asem, kdy je nasel hledacek aparatu. Mam pocit, Ze jsem tenkrat
také stal n€kde vzadu uvnitt zborceného kostela a dival se na tmavou
siluetu vesnickeho farafe, vychazejiciho ven do svétla a snazil se
uhadnout, o em pfemysli. Mozna si lame hlavu nad tim, o ¢em asi
piremysleli jeho blizni, ktefi s radosti a vasni tak pracné poskvrnili a
zdevastovali stanek Pané? Pro€ to udélali a jak jim miize farat a nakonec
1 bith odpustit? Jake bylo 20 stoleti, které ptispclo k takovému rozpadu
vesnické kultury, k rozbiti tradic a obnaZeni civilni krajiny na jeji
omselou a nepoetickou dienl? Co jesté zlstalo, a co zmizelo na vzdycky?
Ale mozZna knéz jen duma o tom, Ze bude muset jit opravit kralikarnu?
Nebo jako bych nékdy sedél na teplém bilém hibetu koné a jeho
o¢ima pozoroval chlapika v tilku, co si pravé pticapnul u brany plotu,
aby se pomazlil s malym ¢ernym psikem. Divam se zamySlen¢ pies
jejich ramena ze stejného zamlZeného okna, odpocivam vedle na
rozestlané posteli v ubikacich, stojim nékde u vrat na dvorku otlu¢enych
bytovek, pozoruji jak si déti hraji v zarostlé zahrad¢. I kdyZ jsem je nikdy
mimo obrazy a ve skute¢nosti nevid¢l, nemluvil s nimi a v prostredi, kde
7Z1ji, jsem mohl byt tak nanejvys ndhodnym a spi$ nepatticnym hostem.
Ptesto mam dojem, ze jsem podobny jako oni a oni mi piipominaji tvare
osob, kter¢ jsem potkal, a se kterymi jsem schopen nalézt spole¢nou te€ 1
sdilet spolecné vzpominky. Jako bychom byli z jedné nekonecné rodiny.
Je to samoziejmé iluze, ale nakonec fotografie jsou jen iluzemi prostoru
a Casu, které jen v mysli domyslime, rekonstruujeme a predstavujeme.
Mozn4 je to i tim, Ze situace Sperlovych fotografickych obrazi skladaji
cernobilou reznou a milosrdnou mozaiku, odrazejici néjakou obecnou
lidskou zkuSenost, kterou 1 méStak mize sdilet s ceskymi a moravskymi
(ale 1 japonskymi a portugalskymi) vesnicany, s postizenymi détmi
z Ustavl, s fadovymi sestrami, dokonce 1 s policajty. S t€mi, kteti jsou
hodni soucitu, zajmu, pozornosti.



Krajinou Sperlovych fotografii jsou pomémé odlehla spolecenska
zakouti, kam se dokumentaristé dostdvaji jen jako navstévnici, cestujici
lovei, vetielci, je nutné nékam proniknout, vejit do kuchyné, odkryt
kontury intimniho momentu, pfijmout hru na otisk kazdodennosti. Sperl
ma vzacny talent vlastni jen nékterym fotograftim, zachycujicim
soukromé obrazy: dovede navodit, pfedat a uchovat kiehky pocit davery
bchem kontaktu s lidmi, se kterymi pracuje a které pozoruje a ktefi
pozoruji jeho. Cizorodost hosta vybaveného fotografickym aparatem
vuci tém, kteti ho piijmou doCasn€ mezi sebe lze pak vycitit z ostrazitych
pohledii, neptirozenych postojli, maskovani a piehravani a prehadnéni ve
snaze docilit zdani autenticity. Fotografie v tomto vybéru jsou naopak
sedimentem chvili vzacné ptirozenosti, smiflivé vSednosti, radosti,
smutku, opuSténosti, beznad¢je, lasky. Tyto emoce jsou v “obycejnych*
prostiedich, kde se fotograf pohybuje, mimovolné odhalené a obnaZzené
stejné jako se v pozadi prozrazuje nékdy cip poranéné krajiny. Ale
intenzita vyrazu a podivnosti scény nepiekroci nikdy jakousi nejasnou
hranici svazujici se k bizarnosti, k pfehnané expresivnosti aktéri,

k né¢emu, co by sklouzlo k jednostrannému vyznéni smérem k apelu,
nebo ke grotesce, pripadné k sentimentalité, 1 kdyZ sentiment a vciténi je
u nékterych obrazti médem jejich jazyka. Sperl se nepta, jaké priciny
stoji za stavem véci, ke kterému jsme doklopytali na konci milénia,
vypada to, Ze slova jeho fotografii jsou spiS smitliva a ton Gtésny.

Fotografliv zrak a jeho objektiv se obraci od zacatku a jakoby samovolné
k nesamozieymym a opomijenym zakoutim soucasn¢ho svéta. Klastery,
pohrani¢i, zdravotnické Gstavy pro postizené déti, domovy diichodcti.
Takové odkryvani “kontinentu zdhumni exotiky* mtize byt sice malebné
a pro Cesky fotograficky dokument je to vdécéné a atraktivni téma.
Nicméné téma je snadno masmedialné pfislazovang, ¢i pfisolované a ve
svych disledcich Casto onu skutecnosti falzifikujici. Jak sladit
diavéryhodnost, estetiku a etiku v hypermedializovaném obrazoveé
saturovanem sv¢eté, kde se kazdy dalsi technicky multiplikovany obraz
stdva automaticky instantni nahrazkou a potazmo i katalyzatorem dalSiho
rozrastani pramyslu banality, obchodu, psychologické manipulace,
devalvace citil v jejich sacharinovou nahrazku? Neni zde nebezpeci, Ze



publikovanim dalSich snimkii z hajemstvi dosud pftili§
neofotografovan¢ho a obrazové neopotiebovaneho okraje svéta,
obsahujiciho zubozené zbytky tradi¢ni vesnice, kirestanskych hodnot
humanity a milosrdenstvi, ddvného souziti ¢loveéka se zvitaty, se dal
protrhdva membrana délici skutecnost od jeji interpretace? Skutecnosti
od uméni?

Snad existuje vychodisko v tom magickém pocitu sdileni okamZziku a
zodpovédnosti ze spole¢ného prostoru mezi divakem a obyc¢ejnymi-
neobyc¢ejnymi lidmi, vyzatujicim z vSednich, smutnych i radostnych
okamziki neustale se vracejicich na téchto fotografickych obrazech.

Milos Vojtéchovsky, 2000

text pro knihu se stejnojmennym ndzvem, kterou vydalo nakladatelstvi
KANT v roce 2001.
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